146

VARIACOES

AS CRIANCAS DEHOJE
E SEUS JOGOS ARTIFICIAIST

Ana Marta Meira™

Walter Benjamin, no trabalho Experiéncia e pobreza, apresenta reflexdes
gue se revelam extremamente atuais, ao escrever acerca da socieda-
de apos a primeira guerra, evocando a “cultura de vidro” que passa a marcar
a época, apagando tracos pessoais e culturais. Aponta para a subtracao da
experiéncia que se opera pela via da ruptura da transmissao cultural, escre-
vendo: “[...] ndo se deve imaginar que 0os homens aspirem a novas experién-
cias. Nao, eles aspiram a libertar-se de toda experiéncia [...]. A natureza e a
técnica, o primitivismo e o conforto se unificam completamente e aos olhos
das pessoas, fatigadas com as complica¢des infinitas da vida diaria e que
véem 0 objetivo da vida apenas como o mais remoto ponto de fuga numa
interminavel perspectiva de meios, surge uma existéncia que se basta a si
mesma [...]" (Benjamin, 1986, p.118-119).

Giorgio Agamben, na obra Infancia e historia, retoma as andlises de Ben-
jamin e escreve sobre a perda da experiéncia, revelando a indiferenciagéo que
passa a se estabelecer entre esta e 0 conhecimento: “a experiéncia é com efeito

" Este trabalho é parte da dissertacédo de mestrado A infancia, o brincar e os ideais sociais con-
temporaneos, realizada no curso de Pés Graduagdo em Psicologia Social e Institucional da UFRGS,
com orienta¢é@o de Edson Sousa.
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brincar e os ideais sociais contemporaneos; Integrante da equipe doJornal Boca de Rua, onde
trabalha junto a criancas de rua; Organizadora do livio Novos sintomas, Ed. Agalma, 2003, onde
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incompativel com a certeza; uma experiéncia que se torna calculavel e certa
perde sua autoridade. E impossivel formular uma méxima e recontar uma
histéria sob o império de uma lei cientifica” (Agamben, 2002, p.32-33).1

A partir da pesquisa realizada sobre A infancia o brincar e os ideais
sociais contemporaneos, desenvolvida em espacos da cidade destinados a
infancia — parques, escolas, shoppings, teatro, circo — registro passagens que
revelam singularmente a dimensédo de experiéncia a que Benjamin e Agamben
aludem, ali onde o transito das criancas € marcado, ou ndo, pelo ludico.

Podemos pensar no circo e em seus espacos dirigidos a criangas como
sendo uma das vias em que € permitido a elas movimentar seu corpo para
além dos limites automatizados de seus movimentos cotidianos. Espaco de
reinvencdo, como afirmam os integrantes do Cirque du Soleil, onde, revisitando
0 imaginario da infancia, é possivel reaprender a movimentar o corpo.? Fica
marcado o terreno préprio de sonhos, devaneios, arte e musica, que tece o
campo do circo, levando as criancas a ensaiar 0 v60o a que sao convocadas
para além de seu corpo, ali onde o colocam em jogo.

A pergunta que mais se escutou das criangas em uma oficina coordena-
da por artistas circenses foi: “Mas a gente nao cai?” “Eu ndo vou cair?” Falando
do quanto seu corpo encontra-se amarrado a posturas repetitivas, onde a queda
€ sempre anunciada como perigo. As criangcas ensaiam passos elevando-se
do chéo, alcancando um terreno onde podem se ver sendo vistas pelo outro
em um espaco ludico. Pular no ar, desafiar o tempo, reinventando imagens.

As criangas que participam da atividade ficam constantemente buscan-
do o olhar de seus familiares. “Medo diante de algo diferente”, diz a artista. Ou
serd a busca de um olhar que as veja ultrapassando os limites de seu cotidi-
ano, podendo aventurar-se a mover seu corpo para além do esperado. Um
menino de dez anos, jogador inveterado de games, fica angustiado por nédo
conseguir dar todos os saltos e cambalhotas, se dizendo “destreinado”. “Tam-
bém, eu s6 fico jogando videogame!” Ao mesmo tempo em que fala isto, tenta
de inmeras formas movimentar seu corpo e acaba chorando por ndo o con-
sequir.

Os movimentos corporais das criancas — notadamente as de classe
média e alta — encontram-se domesticados e anestesiados pela constante

' E interessante a alus&o que Giorgio Agamben faz a respeito da transmisséo referindo-se a um
ritual indigena a respeito de cujo contelido afirma: “o segredo transmitido, é que ndo ha nada a
transmitir, sendo a transmissdo mesma, a funcgao significante em si.” (Agamben, 2002, p. 155)
Nesta transmisséo os adultos ndo revelam aos jovens indios nenhuma doutrina ou sistema de
verdade.

2 Estas duas expressfes encontram-se em referéncias no site deste grupo, nos espetaculos
Nouba e Dralion.www.cirquedusoleil.com.br
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presenca dos meios eletrénicos. Quando vao a escola, movimentam seu cor-
po “em dobro”, pelo que sdo rotuladas de hipercinéticas. Justamente ali onde
deveriam ter espaco para movimenta-lo sdo amarradas a uma camisa de for-
¢a que as mantém paralisadas.

Hoje é freqiiente o diagnoéstico de hipercinesia na infancia. Ha, nestes
casos, determinagfes psiquicas singulares,® mas também muitos diagnésti-
cos equivocados. A maioria das criangas passa grande parte de seu tempo
livre na frente da televisdo, do videogame ou do computador, em espacos
restritos, com seus corpos apagados e as telas acesas.

Movimentando seu corpo em brincadeiras que inventa, a crianga tece a
imagem simbdlica de si. Poder buscar as alturas, virar cambalhotas no ar,
plantar bananeira, pular estrelinha s&o formas de deixar o corpo ser tomado
pelo ludico, adquirindo dominio sobre seu corpo, perdendo-o. Mas, hoje, a
crianca que se dedique a estas acrobacias com afinco é logo diagnosticada
como hiperativa.

Em uma escola infantil, meninas de quatro anos brincam no recreio.
Perguntam o que faco ali, digo que estou estudando os brinquedos. “Brinque-
dos! Nds adoramos brinquedos! Teatro! Bonecos! Adoramos brinquedos!” “Mas
a gente estd com um problema que sO outra pessoa, um adulto, pode resol-
ver. Precisamos que um adulto nos ajude.” “N6s queremos brincar de duas
coisas ao mesmo tempo” “E ndo sabemos como fazer.” “N@o da para esco-
Iher?”, pergunto. Respondem que néo, que Carla quer brincar de ser cavalo e
gue Cintia é sua dona. Rita e Luana querem brincar de Meninas Superpo-
derosas.* Este é o problema que me langcam e que revela a subtracdo que

® Estas determinagdes singulares séo da ordem do sintoma clinico, referidas a posi¢des psiqui-
cas das criangas que o apresentam. Pode estar relacionado a quadros de psicoses, autismos ou
outros quadros psicopatoldgicos da ordem das neuroses. Jean Bergés, em A atualidade das
teorias sexuais infantis, analisa a posi¢éo da crianca hipercinética relacionando-a a dificuldades
em constituir um saber a respeito da sexualidade.

4 A seguinte cena é ilustrativa desta posicédo: em meio a correrias, Gil da a Maira “a espada do
amor!” Maira pega, orgulhosa. Joana chega com o “bolo do mal”. Gil a convida para brincar dizen-
do que “Maira é Power rosa”, perguntando que cor ela quer ser. Ela responde que quer ser ama-
rela, mas que “né@o tem Power rosa’. Maira faz beico, cruza os bragos e diz: “N&o tem! Entdo se
néo tem Power Rosa eu nédo posso brincar”. Ao que Gil diz: “Eu vi uns episédios dos Power, tinha
a Power branca. Tu vai ser a Power branca, tem a branca.” Pergunto a eles porque nédo inventam
uma Power rosa, ao que respondem que “ndo da para inventar, se ndo tem.” Pergunto se tem a
espada do amor nos Power, Gabriel diz “ndo, a espada do amor eu inventei. Mas Power Rosa ndo
pode, ndo tem, entéo ela vai ser branca. Branca pode.” Maira volta a brincar, com o novo desig-
nio: “Gil decidiu, eu vou ser”. Continuam brincando. Vemos que nas trocas amorosas entre as
criangas a invencao ainda € possivel.
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inaugura a brincadeira. H4 que escolher, deixar cair coisas para brincar, dei-
xando o tempo passar.

“Nao ha tempo a perder” é uma frase que se escuta correntemente em
nossa vida cotidiana. Paul Virilio, Jean Chesneaux, Francois Lyotard evocam,
em suas obras, “0s novos ares do tempo”®, que marcam a sociedade poés-
moderna.

As criangas de hoje, de varias classes sociais, encontram-se marcadas
pelos novos ritmos da sociedade contemporanea, em um processo que nao €
homogéneo, evidenciando-se nos lacos sociais configuracdes que se dife-
renciam em fungdo de particularidades culturais, histéricas e familiares.

A palavra encantamento marca a relagdo da maioria das criancas, ado-
lescentes e adultos com o mundo das telas. Para além do fascinio pelas ima-
gens, cabe refletirmos acerca das repeticdes e marcas que esta dimenséao
imprime na subjetividade contemporanea.

Encontramos nos escritos de Lacan referéncias a cultura de sua épo-
ca, aos sintomas sociais, a familia, & maquina, a fertilizac&o in vitro, ao totali-
tarismo, a violéncia, entre outros. O conceito de pulsdo, fundamental como
referéncia da subjetivacdo, supde o lugar do Outro, do simbdlico. Seu berco é
a cultura, o discurso dos pais e o discurso social, do qual sdo representantes.
E nestas bordas que a subjetivacéo se constitui.

Sabemos que a construcdo da imagem corporal da criangca encontra-
se marcada pelo discurso do Outro e pelos tracos que deste venha a se apro-
priar. E a matriz simbdlica® que sustenta esta construcdo. Nela encontramos
a linguagem e a cultura, na qual se inscrevem o brincar e os brinquedos.

No momento em que a crianga encontra-se formando a imagem corpo-
ral, ao mesmo tempo inventa formas de brincar. O apagamento do corpo a
que os brinquedos tecnolégicos convocam, nos quais, para jogar, € necessa-
rio apenas movimentar os dedos e os olhos, pode ser empobrecedor da expe-
riéncia, da troca em presenca; nesta, a crianga é levada a confrontar-se com
a diferenga, com a falta, com o descompasso.

® Expressao utilizada por Jean-Francois Lyotard, referindo-se ao pds-modernismo: “Estamos num
periodo de permissividade, e é do ar do tempo que eu falo. De toda a parte nos pressionam para
acabarmos com a experimentagao, nas artes e fora delas.” (p. 13) Em O pés-moderno explicado
as criangas. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1987.

¢ Jacques Lacan, no escrito O estadio do espelho como formador da fungdo do eu, escreve sobre
a formacéo da imagem corporal fragmentada na crianga, e a determinagao da matriz simbdlica
neste processo, “na qual se precipita o eu”.
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Precocemente langadas no caleidoscépio de imagens que rege 0 soci-
al, as criangas pequenas passam a confrontar-se com a economia das ima-
gens que construiriam diante do vazio, que convoca a sonhar. Criar imagens
€ posicao que se funda em uma dimensdo onde a falta se instala, onde a
dissonancia é marca e as palavras sdo convocacdes.

Lacan, referindo-se ao “fort da”, brincadeira com o carretel analisada
por Freud, aponta o lugar que ocupa este brinquedo para a crianga: “Esse
carretel ndo é a mae reduzida a uma bolinha por ndo sei que jogo digno dos
Jivaros — é alguma coisinha do sujeito que se destaca embora ainda sendo
bem dele, que ele ainda segura. E o caso de dizer, imitando Aristételes, que o
homem pensa com seu objeto. E com seu objeto que a crianca salta as fron-
teiras de seu dominio transformado em poco e que comeca a encantacéo”
(Lacan, 1979, p.63).”

Como contraponto a posi¢do que restringe os interesses das criangas
de hoje ao universo tecnoldgico, relegando as brincadeiras tradicionais ao
campo do passado, podemos nos remeter as imagens do circo, referido ante-
riormente. Nas acrobacias, nos malabarismos, nos trapezistas, nas brinca-
deiras dos palhacos, o corpo € marcado pela cultura, pela dimenséo simboli-
ca. A alegria que ai se produz, estampada nas risadas das criancas e nos
movimentos que passam a realizar especularmente, testemunha o jlbilo com
gue realizam esta experimentagcdo corporal que convoca ao ludico e a
imaginarizacao.

Duas meninas, filhas de artistas do circo®, ao falarem sobre suas brin-
cadeiras, contam que quando pequenas gostavam de brincar de bonecas e
de circo: “A gente pegava uma meia, cortava e fazia a rede do trapézio. E
punha palito de dente para fazer a cadeirinha e um palito de sorvete para
fazer os trapezistas vindo.” Apesar de ja ndo brincarem tanto, pois ja tém dez
anos, ainda brincam de trapézio, o que fala do trabalho de elaboracéo das
bordas e riscos que marcam a vida e a morte no circo.

Em um espetaculo, uma menina de dois anos estava fascinada com os
artistas e seus movimentos, ensaiando gestos com seus bragos especular-
mente, enquanto a mae a alertava incessantemente sobre o perigo de fazer o
mesmo que eles. “Tu n&o vais fazer isto em casa porque é muito perigoso!
Isto s6 eles fazem!” Interrompeu, sem o saber, a possibilidade de que a meni-
na viesse a brincar o que experenciava, pois esta comegou a assustar-se

” A seguir, Lacan refere-se ao carretel como sendo o que designa o sujeito: objetoa.

8 As entrevistas e observagdes foram realizadas no Circo Popular do Brasil, em Porto Alegre,
maio de 2003, em funcéo da pesquisa de mestrado A infancia, o brincar e os ideais sociais con-
temporaneo”.
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com o que antes produzia prazer, paralisando seus movimentos de jubilo.
Neste momento em que se inscrevem marcas primordiais, revela-se na posi-
¢do materna a fragilizacdo com que aponta a crianga o Outro. Sabemos que é
a mae que introduz o bebé no universo simbdlico, que lhe revela o mundo a
descabrir.

Podemos refletir acerca de alguns momentos, que s&o primordiais na
subjetivacdo, a qual se inaugura no momento pré-especular, como aponta
Jean Bergeés: “Os cuidados, as aten¢Bes da mée para com seu filho, referem-
se ao corpo, suas funcbes e seu funcionamento; os discursos que ela lhe
formula a respeito dele inscrevem em uma rede simbdlica de significantes a
imagem do préprio corpo, que essa mesma crian¢ca é levada progressiva-
mente a constituir, para finalmente assumi-lo globalmente, diante do espelho
propriamente dito” (Berges, 1997, p.179).°

Este € o momento em que a mée empresta seu imaginario para o bebé,
0 veste com palavras, gestos e imagens, tracando o que Lacan refere como
sendo a cartografia do corpo. Ao mesmo tempo, podemos nos reportar a Freud,
quando escreve, no trabalho Projeto de uma psicologia para neurélogos, so-
bre a formagdo do imaginario, que se produz a partir da dissonancia entre a
imagem fundada pelas primeiras experiéncias de satisfacdo e o objeto perce-
bido, imaginado.

A posicdo de reconhecimento, como aponta Freud, que inscreve o Su-
jeito nos primérdios de sua constituicdo em relagdo as imagens que passa a
tecer, se opera a partir da descontinuidade, da dessemelhanca. Que nédo haja
correspondéncia entre as imagens psiquicas construidas e o objeto percebi-
do é 0 que convoca ao pensamento, ao juizo, a imaginarizacéo. Freud escre-
ve: “... Este processo de analisar um complexo perceptivo se chama
(re)conhecé-lo; implica um juizo e chega a seu fim uma vez que este seja
alcancado. Como se adverte, o juizo ndo é uma funcdo priméria, mas pressu-
pde a catexia da parte dispar [ndo-coincidente] do complexo a partir do eu”
(Freud, 1973, p. 240). 1

°Em A crianca e a psicanalise, Bérges, Jean e Gabriel Balbo, Porto Alegre, Ed. Artes Médicas,
1997. Vertambém Lamére preespeculaire, no site da AFI, www.freud-lacan.com e Jogos de posi-
¢Oes entre amée e a crianga — ensaios sobre o transitivismo. Porto Alegre: CMC Editora, 2000.
 Freud refere que “o juizo é um processo psiquico que s6 se torna possivel mercé a inibicdo
exercida pelo eu, que é provocado pela dessemelhanca entre a catexia desiderativa de uma recor-
dacdo e uma catexia perceptiva que Ihe seja similar. Disto se depreende que a coincidéncia destas
duas catexias se convertera em um sinal bioldgico para dar fim a atividade do pensamento [ao ato
cogitativo] e iniciar a descarga. Ao nao coincidirem as duas catexias surge o impulso a atividade
do pensamento, que voltara a interromper-se quando coincidam.” (Freud, 1973, p.237-238)
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Em relagcdo a estes momentos primordiais, podemos antever, na pas-
sagem sobre a menina pequena que assistia ao espetaculo de circo e ao
mesmo tempo escutava as constantes repreensdes de sua mae, que o mun-
do que lhe é apresentado, ali onde se encontra tecendo a rede imaginaria e
simbdlica, € marcado por tragos ameacadores, onde o outro — semelhante — é
apresentado pelo discurso do Outro como sendo persecutério. As possibilida-
des que uma crianga venha a ter de lancar-se a construcdo destes registros,
dando asas ao desejo ou sendo sufocada pela intensa exigéncia a que é
submetida em seu cotidiano, pode vir a deixar marcas subjetivas, empobre-
cendo sua experiéncia e imaginarizacgao.

Ha criangas pequenas que apresentam tracos de fragilidade psiquica
sendo submetidas aos automatismos cotidianos sem encontrar, neste univer-
S0, palavras que as sustentem em sua trajetéria. Se escutarmos aquelas cri-
ancas que se encontram confrontadas somente as telas, reclusas em suas
casas, podemos observar a fragilidade que as marca. As criancas que apre-
sentam quadros de psicoses, ao permanecerem neste lugar, manifestam em
sua fala a repetigdo incessante de slogans televisivos.

E importante pensarmos acerca das determinacées psiquicas proprias
do processo de subjetivagdo em seus primérdios, desde as contribuicdes da
psicanalise, e, ao mesmo tempo, inscrevermos nesta travessia as marcas
gue o discurso social hoje apresenta como referéncia em relacéo a infancia, a
familia, a suas novas recomposicdes, a cultura e aos sintomas sociais.

Verifica-se hoje, no discurso parental e social, uma prevaléncia da pre-
ocupagdo com a seguranga, a limpeza e a saulde, que leva a subtrair das
criancas a possibilidade de brincarem sem que para isto tenham que atender
a uma série de regras de controle. Entre estas, ndo se sujar, ndo cair, hdo
quebrar os brinquedos. E permitido a elas, ent&o, ficarem imersas no supos-
tamente controlado campo virtual, jogando, onde seu corpo fica fora de cena.
As criangas deixam de brincar e passam a jogar ali onde o discurso do Outro
Ihes aponta este caminho.

Benjamin evoca o duplo sentido da palavra spiele na lingua alema, que
representa ao mesmo tempo brincadeira e jogo. ** Entre o brincar e o jogar, o

O tradutor do livro comenta que “spiele”, no original, pode ser traduzido tanto por “jogos” como
por “brincadeiras”; além disso, o verbo “spielen”, relacionado a esse substantivo, tem, entre ou-
tros significados, os de “brincar”, “jogar”, assim como o de “representar” (no teatro, por exemplo)”.
Benjamin parece aludir a polissemia desta palavra quando fala do “duplo sentido nos “jogos”
alemées.” Em Brinquedos e jogos, p. 102.
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autor aponta as vias de confluéncia que os instalam em uma direcao propria
da repeticdo, em que o ‘tle novo” é o prenlncio de uma trajetéria que nao
cessa (Benjamin, 1986, p.101-102).

Ha criancas que se dizem viciadas em games. Jogam compulsivamen-
te horas a fio. “Tu vais ter que entender que estes jogos sdo como uma reli-
gido”, me dizia Lucas em sua andlise. Em outro momento diz: “0s games
viciam mais que as drogas”. Quando pergunto o porqué, ele responde: “Por-
gue as mées nao proibem os games. Elas adoram.” Em outra sesséo dissera
que, ao nascer, “sua mae tatuara game em seu braco”.

Lucas passava sua vida em volta das telas. Ndo conseguia dormir, jo-
gava até a madrugada. Ao buscar ajuda, com oito anos, falava que néo con-
seguia parar. Nao tinha amigos, vivia isolado e revelava uma profunda marca
ligada a busca exacerbada de objetos. Quando inicia o processo analitico
passa a falar, a descolar o olhar das telas a partir de intervengdes em que lhe
perguntava acerca dos personagens dos jogos, levando-o a enlacar palavras
em um percurso que era pleno de automatizagbes signicas. > Nestes jogos,
que passei a acompanhar porque ele ndo suportava ficar sem o gameboy,
revela-se a fragmentagéo da narrativa e o imperativo de pensar com rapidez
acerca do que esta sendo feito, em funcéo da velocidade das imagens. Velo-

2 Em uma de suas sessOes ele comeca a jogar com o game boy e lhe pergunto se pode me
narrar o que esta acontecendo no jogo. Ele aceita o desafio e passa a falar enquanto joga: “O jogo
é Zelda ... Uma borboleta gigante. O chao é movel. (...) A borboleta € uma mariposa gigante
venenosa que é capaz de destruir uma parte do mundo com seus poderes. E uma mariposa vaca.
Estou lutando contra duas mumias. Elas querem acabar comigo mas elas tem que saber quem é
que manda por aqui. Meu nome novo é Tutankamon. A garra me levou para o inicio do templo de
volta, quando eu j ia chegar no chefao. Eu perdi uma fada. A garra tentou me pegar de novo mas
eu escapei. E uma garra gigante, malvada, tenebrosa, assustadora. Estou sozinho. Me transfor-
maram num coelho. Voltei para a sala do chefdo, mas morri, mas voltei a viver. Cheguei de novo
no chefao. A mariposa! Chamo ela de senhorita Butterfly. Ela me atingiu por enquanto. Matei! O
cheféo! Joguei quatro golpes de fogo com a vara de fogo, gastei meu poder magico. (Agora deixa

eu ler o que vai dizer ...) Zelda tell me the way at the level at tree forces. ... Quarto templo ... Ai

vou eu! (anota isto) O chefao do quarto templo deve se cuidar sendo vou acabar com ele. Ele é
demente. O terceiro templo, o chefdo é mais dificil por causa dos golpes sonicos. (Eu estou
falando que nem um abobado, né?) (Pergunto a ele: “O que é abobado, o jeito de falar ou as
coisas que estao sendo faladas?”) Tudo. Legal. De noite. Vou tentar recapturar o fantasma doura-
do. (Tu vai ser minha escriba. M. disse que eu pensava acabar com o fantasma.) Consegui uma
abelha dourada e botei dentro do pote. Quem mata ela ganha muitos rups. (Pergunto o que sao
rups.) Rups é rubis.Uma jéia. No Zelda j6ia é dinheiro. Por que n&o existe o safira se existe o
rups?Morri.”
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zes eram também seus movimentos corporais quando interrompia o jogo,
geralmente para falar sobre as compras que fazia nas lojas de cards e games.
Os jogos escolhidos por ele eram marcados pelo consentimento materno,
assim como pela busca de referéncia em relacdo ao grupo de criangas do
qual faz parte. Em seu cotidiano, o universo tecnol6gico € privilegiado, o que
as leva a buscar estes instrumentos, prezados pelos pais.

Lucas conta que em sua escola é proibido levar gameboys. Pergunto-
Ihe o que fazem e ele diz que “sobem em arvores”. Conta sobre as brincadei-
ras e acrobacias que fazem diante dos olhares curiosos das meninas. Estes
momentos revelam que as consideradas “brincadeiras do passado” ainda
persistem e pulsam na infancia. Basta para isto, dar permisséo, lugar, espaco
e tempo. 2

Ser “viciado em games”, como dizem as criancas, pode representar um
imperativo que é dirigido a elas pelas vias do consumo e, paradoxalmente, do
pertencimento a um grupo. * Para ser aceito pelos semelhantes, ha que por-
tar os objetos, as insignias da moda. Convém escutarmos com cautela suas
referéncias a um suposto vicio, porque o jogo esta colocado em uma dimen-
sdo propria da repeticdo. Entre os meninos é uma palavra corrente, que enun-
ciam com prazer. “Ser viciado é ndo conseguir parar”, diz Lucas, revelando o
gozo que ai esta em jogo.

A experiéncia propria do brincar de faz-de-conta, de representacdo sim-
bélica, de inventar personagens'® e vesti-los imaginariamente com tragos,
palavras e gestos, encontra-se apagada no jogo virtual. Mas convém ressal-
tar que os roteiros dos games ndo séo unilineares, havendo em seu universo
uma multiplicidade que oscila do comportamentalismo ao construtivismo. Ha

 Neste momento esta brincadeira foi também proibida na escola. Nao podem mais subir em
arvores porque quebraram os galhos de algumas. Agora jogamfutebol.

 Atualmente muitas criangas, adolescentes e adultos, jogam em grupo nas Lan Houses (Local
Area Network House), territério exclusivamente masculino. Meninas ndo entram. Uma adolescen-
te, em uma carta sobre o jogo da moda, Counter Strike, queixa-se da reclusdo masculina nestas
casas e da proibicdo da circulagdo de mulheres, comentando: “toda sociedade tem um pouco de
mugulmana”.

** Mostapha Safouan escreve sobre o processo psiquico em jogo no brincar, onde “auséncia e
presenca se integram um no outro; e essa integragao € precisamente o que constitui a esséncia
da representagdo como tal: por exemplo, a do ledo, ao qual seu home, apenas, basta para dar
uma presenca feita de sua prépria auséncia. Nao ha, em suma, tomada possivel no significante
sem a posse in absentia do significado, do mesmo modo que n&o se pode brincar com as ondas
sem mergulhar na agua.” (p.90) Em O fracasso do principio do prazer. Campinas: Papirus, 1988.
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jogos que funcionam com o padrao estimulo-resposta e outros que convocam
a crianca a operar, a criar.

Ali onde se afirma ndo haver infancia, nas ruas, vilas, becos, casebres,
vemos crian¢as brincando com bolinhas de gude, pido, esconde-esconde,
pega-pega, bola, pandorgas, bonecas e tantos outros objetos que convocam
a presenga do outro.

De uma menina de doze anos, Tais, que faz parte do Boquinha, grupo
de criancas de rua ligados ao Jornal Boca de Rua, escuto uma das passa-
gens mais instigantes acerca dos brinquedos, quando ela diz que prefere “brin-
cadeiras invisiveis™: “Estas que ndo precisa de nada para brincar, brincadeira
de pega-pega, de esconde-esconde.”

Navegar no universo destas brincadeiras leva as criancas a atravessar
seu mundo cotidiano em busca de imagens e palavras que lhes sdo proprias
e que colocam seu corpo em jogo, enlacando-0 ao imaginario e ao simbdlico.

Volto a Tais, que escreve para o jornal:

“Para mim, ndés criancas de rua ndo precisamos de brinquedos com-
prados porque nds inventamos brinquedos invisiveis, que sdo nossas brinca-
deiras. Como se queremos brincar de cinco-marias, pegamos cinco pedras e
jogamos ou entdo brincamos de flaici.”

Cabe apontar que estas duas brincadeiras supdem a presenca do ou-
tro. Mais que isto, supdem que haja a sincronia de movimentos que levam a
troca de olhares, gestos e palavras. Os jogos artificiais envolvem a direcdo
oposta: os olhares e gestos séo dirigidos a uma tela de “imagens perfeitas”
onde as trocas de palavras séo literalmente apagadas .

Sabemos, pela via da psicanalise, que o inconsciente é transubjetivo,
marcado pelo discurso social. As afirmac8es que acabam por atribuir as es-
colhas das criangas caracteristicas de uma autonomia em relagdo ao sintoma
social, como se a exposi¢cdo massiva ao universo virtual ndo produzisse efei-
tos, acaba por instala-las em uma posicdo de conformidade ao consumo in-
cessante, produzindo sua submissdo a uma pratica na qual o que se repete é
0 automatismo do ter.

Os brinquedos apresentados pelas telas da televisdo sdo os mais de-
sejados, mas ja se constatou, em varias pesquisas, que as criangas que nao

6 Esta passagem refere-se a fala de um menino que conversava sobre 0os games em uma sessao
analitica. Pergunto a ele por que as criancas gostam tanto de games e ele responde: “Porque as
imagens séo perfeitas. As imagens séo perfeitas.”
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se encontram submetidas ao discurso hegemdnico do consumo brincam com
qualquer objeto, fazendo pulsar brincadeiras tradicionais consideradas ‘do
passado”.

Esta posicéo é revelada por um menino que, em plena floresta amazé-
ni ca, convi da unma pesquisadora ¥ para brincar. Ela o segue no meio da mata
e fica perplexa ao ver que ele pega um facdo e procura uma arvore que tenha
a madeira especial para construir um pido. Tendo-o produzido ali, em meio &
floresta, brinca com ele e depois o larga no chéo; ao ser perguntado se néo
levaria o brinquedo que criou, responde que ndo, que quando quisesse brin-
car de novo faria outro.

Neste momento se opera a dimensdo da experiéncia no brincar, que
certamente é parte de sua cultura, prescinde de artificios tecnolégicos 8 para
que se realize e, a0 mesmo tempo, se revela nesta dimensdo em que o brin-
quedo se torna obra de seu criador, por isto podendo se perder.

 Renata Meirelles, pesquisadora do Projeto BIRA —Brincadeiras infantis da Regido Amazonica,
ilustra com riqueza campos em que a infancia hoje pode ser encontrada.

Em reportagem sobre esta pesquisa, Natalia Viana escreve:

“A arte-educadora Renata Meirelles foi a Amazonia estudar como os pifes, barquinhos, bonecas
e espingardinhas de bambu se mantém vivos entre as criangas das palafitas.

‘8 Cabe ressaltar que os brinquedos tecnol6gicos podem propiciar as criangas vias de troca, sdo
a marca do social hoje. Mas isto ndo exclui o fato de que as criangas continuam brincando com os
objetos mais simples que encontram diante de si, buscando os tra¢os do outro ali onde a elas sdo
oferecidos: nas palavras, nos gestos, nos olhares, no espago em que vivem.

Algumas brincadeiras eram minhas conhecidas: cinco-marias, mae-da-rua, pular elastico, quei-
mada, cama-de-gato, pular corda, brincadeira de méo, tacobol, esconde-esconde, bolinha de
gude... “Mas as diferencas...”, lembrava Renata. Os brinquedos tradicionais estdo sempre a mao,
ndo existe pirotecnia eletrdnica — bastam um facéo e a floresta. “O brinquedo é confeccionado de
acordo com o interesse do momento, e isso também faz parte da brincadeira”, contava Renata.
Ninguém “tem” um brinquedo, porque eles duram pouco e muitos apodrecem. Mais do que isso:
porgue “ter” ndo é um conceito forte numa comunidade onde ndo ha paredes ou portas, por pura
falta de necessidade. N&o existe um espaco especifico — um “quartinho de brincar” — ou um tempo
definido — “entre o balé e o inglés, é hora de brincar” — como na cidade. Tampouco um grupo
seleto definido por esse espaco. A turma ndo é a do prédio, a da escola, a do clube, ou a “dos
meninos de mesma condi¢&o socioecondmica que eu”. E quem esta disposto a brincar, de prefe-
réncia agora.” Ver Brincadeira de verdade, Revista Caros Amigos, S&o Paulo, Ano VI, n. 67,
outubro de 2002, p. 45.
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