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sociedade contemporénea tem recebido diferentes denominacdes nas Ulti-

mas décadas, como sociedade do espetaculo, sociedade dos individuos,
sociedade de massa, sociedade industrial, sociedade de consumo, sociedade
escopica, sociedade disciplinar, império da imagem, império do novo, do grotes-
co, do hobby de julgar, e assim por diante. Em todas essas caracterizacoes,
podemos constatar a primazia do sentido da visao e da pulsdo escopica.

Talvez a denominacao que melhor se aplique seja a de sociedade escopica
(Quinet, 2002), pois coloca em evidéncia que a sociedade contemporanea é
comandada predominantemente pelo olhar, conjugando a sociedade do espeta-
culo (descrita por Guy Debord), a sociedade disciplinar (descrita por Michel
Foucault) e a sociedade industrial, bem como os impérios da imagem, do gro-
tesco e do julgamento, o consumismo, as massas e o individuo.

Uma primeira questéo se coloca, com diferentes formulac¢des: por que foi
a pulséo escépica dentre as demais que tomou um lugar de primazia na organi-
zacao do lago social contemporaneo? Qual a relagéo entre a pulséo escopica e
o discurso da ciéncia e da tecnologia? O que a pulsdo escopica tem, que as
outras ndo tém, para se tornar tdo dominante? Ou sera que isso se da pelo que
elandotem?

Uma segunda questéo, mais especifica, mas intimamente articulada com
aprimeira, € de por que Lacan escolheu a pulsdo escopica como paradigma da
pulséo sexual, e, associado a isso, qual a funcdo do escépico na estruturacéo
subjetiva e do laco social?

O espetacular show da vida da sociedade escépica

Em 1967, Guy Debord criou a expresséo sociedade do espetéaculo. Suas
teses vém se confirmado progressivamente desde entdo. A razao de seu acerto é
ter enxergado que o espetaculo é simultaneamente o projeto do modo de produ-
¢éo capitalista, bem como seu resultado. Basta fazer aqui duas cita¢des: “Toda
a vida das sociedades nas quais reinam as modernas condi¢des de producéo se
apresenta como umaimensa acumulacéo de espetéculos” (Debord, 1997, p.13).

“A primeira fase da dominag&o da economia sobre a vida social
acarretou, no modo de definir toda realizagdo humana, uma evi-
dente degradacgéo do ser para o ter. A fase atual, em que a vida
social esta totalmente tomada pelos resultados acumulados da
economia, leva a um deslizamento generalizado do ter para o pa-
recer [...]. Quando o mundo real se transforma em simples ima-
gens, as simples imagens tornam-se seres reais e motivacdes
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eficientes de um comportamento hipnético. O espetaculo, como
tendéncia a fazer ver, [...] serve-se da visdo como o sentido privile-
giado da pessoa humana” (Debord, 1997, p.18).

Cada vez mais a vida cotidiana, aquela vidinha banal do dia-a-dia pela
gual todos passam de um jeito ou de outro, torna-se objeto de espetéculo. A
existéncia passa cada vez mais pela aparéncia dada a ver. O individuo, para
existir, para ser reconhecido como tal no meio da massa, precisa aparecer, ser
visto e destacado da multiddo. O deslocamento vai do ser para o ter e do ter
para o parecer e aparecer. O “somos 0 que temos” se deslocou para 0 “somos 0
gue parecemos ter e por isso somos”. Como diz o bord&o, no espetéaculo da
politica, “ndo basta ser honesto, é preciso parecer honesto”. Na pratica predo-
minante, infelizmente, o borddo pode ser reformulado para “néo é preciso ser
honesto, basta parecer honesto”. Ou seja, a representacéo das aparéncias ocu-
pa o centro do palco no lago social escépico.

Para Debord (1997, p. 17), “o espetéculo ndo deseja chegar a nada que ndo
seja ele mesmo.” A vida privada é virada do avesso e transformada em espetéculo
para as massas. Em outras palavras, o show n&o pode parar; para o individuo ser
alguém, tem que dar show, de preferéncia expondo detalhes de sua vida intima
como mercadoria de consumo para o olhar alheio. A sociedade escopica é cada
vez mais um fantastico show da vida em que as celebridades dao um lustro no
ego de quem as olha e julga. O gozo suposto a celebridade é esse lugar narcisico
de ser visto e celebrizado pelas massas, o que faz com que tantos tentem de
tudo para se tornarem uma. Reinventa-se assim o dito popular “quem néo é visto,
nao é lembrado”. A economia de mercado mercantiliza o0 gozo escépico. Como
o0 espetaculo é o projeto e o resultado do modo de produgéo contemporaneo de
narcisos e narcisas, as celebridades costumam ser bem pagas.

Quem consegue se destacar da multiddo e obtém seus dois minutos de
fama — como previu Andy Warhol — podera virar celebridade! Depois que se
tornam famosas, as celebridades costumam gueixar-se da falta de privacidade.
Entretanto, para ndo cairem no esquecimento e continuarem a ser celebradas,
precisam fazer o que for preciso para ndo deixarem de sair nas capas das
revistas que mostram quem é quem. Namorar ou deixar de namorar € noticia
guando se trata de uma celebridade. Alguns se deixam filmar em suas faganhas
sexuais realizadas em locais publicos, para que sejam divulgadas mundialmen-
te de forma quase instantanea pela internet, e para depois protestar pela supos-
ta invaséo de privacidade. Foi o caso recente de Daniela Cicarelli (todo mundo
ficou sabendo e muitos foram espiar), que se deixou filmar transando no mar
com seu parceiro, o qual saiu da 4gua enchendo a sunga de algas... (metafora
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de sua poténcia sexual e gozo obtido, ou denunciando a falta do gozo sexual
propriamente dito em troca do gozo exibicionista?).

Se o argumento de Debord, de que o projeto do modo de producéo capi-
talista e seu resultado sejam uma sociedade do espetaculo, mostrou-se corre-
to, isso ndo explica por que o projeto e o resultado tenham sido esses. Foi o
modo de produgédo que colocou em evidéncia a pulsédo escépica ou a pulséo
escopica tem algo que as outras nao tém e que encontra nesse modo de produ-
¢&o um terreno gque a potencializa?

N&o h& duvida de que o desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia per-
mitiu 0 surgimento e a comercializagéo global de todos os tipos de aparelhos
captadores e reprodutores de imagens. Nunca antes, na historia, se produziram
tantas imagens para dar a ver. Cinema, televiséo, video, camaras digitais, outdoors,
telefones celulares que filmam e fotografam, etc.: os meios de multiplicacéo das
imagens parecem nao ter fim. Na era digital, quando alguém convida para ver as
fotos de sua Ultima viagem, fique esperto, convém perguntar antes quantas séo,
pois podem chegar a milhares...

A proliferacédo das imagens na midia chega até nds sob a forma de ideais
imperativos que devem ser seguidos como modelos de identificacdo. E preciso
andar na moda, conforme os modelos prescritos pelo marketing, sob pena de
ficar de fora, excluido do mainstream, pondo em xeque a pertenga social. E
preciso dar-se a ver e ser visto com o ultimo langamento, seja la do que for. E o
império do novo, que torna tudo que veio antes ultrapassado, obsoleto. E 6bvio
gue, para estimular o consumo, o marketing vende a idéia, criando a convicg¢ao,
de que o que é novo é sempre melhor e, portanto, é preciso descartar o velho
como obsoleto. O problema maior é que essa convic¢ao se estende muito além
dos progressos cientificos e tecnol6gicos e passa a contaminar a percepgao
gue temos da histdria, tanto subjetiva, quanto social, como se a experiéncia
humana fosse sin6nima de tecnologia, design ou moda, descartaveis diante do
Novo.

A respeito do culto ao novo e do novo como tradi¢éo, Harold Rosenberg,
influente paladino da pintura norte-americana, escreveu num artigo do New Yorker
de 6 de abril de 1963 a respeito de um novo género de publico, descrito por ele
como publico de vanguarda:

“O Publico de Vanguarda é aberto a qualquer coisa. Seus pressu-
rosos representantes — curadores, diretores de museus, educado-
res de arte, marchands — precipitam-se para organizar exposi¢cdes
e fornecer rétulos explicativos antes mesmo de a tinta secar na
tela ou de o plastico endurecer. Criticos cooperantes vasculham os
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estudios como se fossem olheiros dos grandes clubes de futebol
em busca de novos craques, preparados para descobrir a arte do
futuro e tomar a iniciativa no estabelecimento de reputagfes. Os
historiadores da arte estédo a postos com maquinas fotogréaficas e
livros de notas para se certificarem de que todo novo detalhe pode
ser registrado com seguranca. A tradicdo do novo reduziu as ou-
tras tradicdes a trivialidade” (apud Gombrich, 1999, p. 611).

Ou seja, atodas as areas a sociedade do espetaculo estende seu domi-
nio, procurando sempre antecipar o futuro langcamento, que daré certo, e por
isso aumentard o consumo e o valor da mercadoria em questao no mercado.
Nesse sentido, a arte que € dada a ver no mercado cerra fileiras com o espirito
da época e transforma sua produgcédo em mercadoria oferecida ao consumo do
olhar.

O cogito dos imperativos do gozo escépico

“O que € a pintura?”, pergunta-se Lacan no Seminario 11. Podemos
reformular a pergunta para “o que é o espetaculo?” Uma primeira resposta € a
mesma:

“Queres olhar? Pois bem, veja entdo isso! Ele (o pintor) oferece
algo como pastagem para o olho, mas convida aquele a quem o
quadro é apresentado a depor ali seu olhar, como se dep6em as
armas. Ai esta o efeito pacificador, apolineo, da pintura. Algo é
dado néo tanto ao olhar quanto ao olho, algo que comporta aban-
dono, deposicéo do olhar.” (Lacan, [1964] 1979, p. 99).

Entretanto, se na obra de arte auténtica, “é como sujeito, como olhar, que
o artista pretende, a nos, se impor” (Lacan, 1979, p. 98), no espetaculo do
consumo cotidiano, a mercadoria (inclusive a obra de arte auténtica
mercantilizada) visa absorver a visdo e nos poupar — ou até mesmo impedir — 0
estranhamento subjetivo causado pelo olhar do desejo. Como veremos, ver fas-
cina e acalma, enquanto o olhar causa estranhamento e interroga a respeito do
gue causa o desejar.

Ciéncia e tecnologia estédo intimamente associadas. Uma se articula com
a outra, muito embora ndo sejam estritamente a mesma coisa. Quando Descar-
tes formulou seu cogito, modificou o lugar que a razao ocupava na histéria e a
razdo de Deus deu lugar a deusa Razdo (Rouanet 1996). Quando o inexplicivel
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deixou de ser explicado como designio divino, 0 homem pdde aplicar a razédo
aos fendbmenos fisico-naturais em busca de uma explicacdo racional. E para
isso construiu os mais diversos instrumentos, que, por sua vez, possibilitaram
novas descobertas.

Se o discurso da ciéncia moderna tem em Descartes seu fundamento, a
progressiva eroséo de tradi¢cdes seculares também decorre de seus desdobra-
mentos. Na medida em que a razao toma o lugar atribuido anteriormente a
Deus, o fundamento das tradi¢fes calcado na onividéncia divina sobre o com-
portamento humano vem sendo substituido pelo discurso da ciéncia e do capita-
lismo espetacular.

O imperativo superegéico do Outro — Goza! — tomou duas formas na
sociedade do espetaculo: de um lado o comando escdpico: Mostre! D€ a ver!
Exiba! Dispa! E, por outro, sua contraparte: Veja! Em ambas as formas impera-
tivas, o sujeito do desejo do olhar é excluido. Parafraseando Marx, a palavra de
ordem na sociedade escépica passa a ser: Exibicionistas e voyeurs, uni-vos em
torno daimagem gozosa do Outro do Olhar!

Esse imperativo de gozo contemporaneo tem seu precedente na religiao
judaico-cristd, no sentido de que Deus é o Outro da Onividéncia, isto é, Deus vé
todas as coisas. I1sso faz com que o “cogito da religi&o” possa ser enunciado
como O Outro (Deus) me olha, logo existo (Quinet, 2002, p.122).

Com Descartes, inaugura-se um novo cogito da visdo, que relaciona o
olho da razé&o ao discurso da ciéncia. Isso poderia ser enunciado da seguinte
maneira: eu penso, logo vejo, completado, como fez Wim Wenders, por eu vejo,
logo sou (apud Quinet, 2002, p.128). Cabe acrescentar que, na sociedade do
espetaculo, a formula do voyeur de Wim Wenders se desdobra solidariamente
na exibicionista sou visto, logo sou.

Entretanto, ver ndo é olhar, conforme destaca Lacan ao falar da esquize
entre o olho e o olhar (Lacan, 1979). Vemos com os olhos do eu, ou seja, a visdo
€ tributaria do que o eu quer ver e 0 eu vé as imagens pelo crivo do sentido que
adquirem para si. O eu seleciona e vé apenas as imagens e formas imaginarias
nas quais se reconhece, sejam sonoras, tacteis ou, sobretudo, visuais (Nasio,
1995). Ou seja, 0 eu sO vé o que o espelho reflete. O olhar € de outro registro.
Onde o ver encanta e fascina narcisicamente, o olhar interroga e causa o desejo.

No registro imaginario do ver, temos a reiteracao da alienagdo do eu ao
infinito, nas variantes narcisicas que o espelho reflete. Aqui, temos o funda-
mento subjetivo da assertiva de Debord (1997, p.17) de que “O espetaculo ndo
deseja chegar a nada que ndo seja ele mesmo.” Eis o fundamento da socieda-
de do narcisismo e de seus individuos: 0 ego precisa de espelhos que reflitam
e confirmem o tempo todo sua identidade imagindria, por falta de substrato
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simbdlico que Ihe dé sustentagdo subjetiva diante da alteridade. A conseqiién-
cia disso, observada na clinica, foi denominada de personalidade narcisica,
gue ndo tolera o diferente, assim como reage de forma agressiva e violenta
diante do semelhante que o confronta com um “ou eu ou ele”. Falta mediacdo
simbdlica.

Cabe observar que, na formulagéo imaginaria do ver promovida pelo cogi-
to, o olhar como objeto da pulséo e causa do desejo € excluido. A principal
conseqiiéncia da excluséo do olhar na simbolizacéo cartesiana é fazer com que
0 seu retorno na civilizacao se dé no registro do real, sob a forma de um impe-
rativo do supereu: goza do espetaculo! Na literatura, George Orwell (2003) an-
tecipou, em sua novela 1984, o supereu do olhar na figura do Grande Irmao, que
atudo e atodos vigiava, conformando e confinando as identidades individuais
ao modelo exigido pelo modo de producao vigente, reprimindo duramente o
amor e o desejo, e castigando com a morte os infratores, quando descobertos.

O real drama humano torna-se espetéaculo imaginario e o espetaculo ima-
ginario é proposto como realidade. Veja-se em tempo real o espetaculo digital
das intervencdes militares — ditas cirdrgicas — a que podemos assistir na televi-
sdo, sentados tranglilamente em nossas poltronas como se a destruicdo real
fosse apenas um videogame. No imperativo do Goza!, a destrui¢do real é
imaginarizada no espetaculo semidtico dos telejornais, que banalizam os depo-
imentos draméaticos das vitimas da guerra, como se o real da destruicéo e do
sofrimento humano fossem uma telenovela da dramaturgia televisiva.

Retomando. O olhar, excluido da simboliza¢céo pelo olho da razéo
cartesiana, retorna sobre a civilizacdo, trazendo o gozo do espetaculo: o impe-
rativo do supereu reina sob a forma de um empuxo-a-gozar escépico. Isto €, de
um duplo comando de dar a ver: de mostrar-se inocente e de tornar-se visivel
(Quinet, 2002, p.280).

Ou seja, diante do olhar onividente do Outro, somos todos culpados de
desejos inconfessaveis — porque interrogam o imaginario estabelecido e vigiado
pelo Outro do olhar — que se expressam no lago social sob a forma de uma para-
ndia de massa, fomentada pela tecnologia de vigilancia e espionagem global.

Se ndo € mais Deus quem olha por nés e vigia nossos atos e pensamen-
tos, é certamente a figura do Grande Irm&o, antecipado na literatura por George
Orwell e na arquitetura do Panéptico por Jeremy Bentham, no século XVIII. O
texto atual de um anuncio divulgado por e-mail é ilustrativo de como o progres-
so da ciéncia e da tecnologia vem realizando o ideal da sociedade disciplinar,
descrita por Foucault (1977), ao divulgar que “Agora (com nossa tecnologia de
minicAmera), vocé pode saber tudo o que acontece no seu escritorio ou ha sua
casa quando vocé ndo estd.” Ou seja, é colocada ao alcance de todos a reali-
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zacao do ideal de serem pequenos Grandes Irméos, vigiando os filhos, cnju-
ges, sécios, vizinhos ou estranhos, em lugar de estabelecer vinculos com os
mesmos. A pulsdo escépica se satisfaz nesse imagindrio parandico, gravando
imagens de uma violéncia silenciosa e tragica, que permanecem sem se apagar.

A expanséo atual que se observa, do fendmeno religioso e de sua pers-
pectiva beligerante de intolerancia diante das diferencas, aponta as consequién-
cias do desenvolvimento da sociedade escdpica, em que o olhar superegdico do
Outro procura enquadrar a todos e punir aos desviantes com sua exclusdo e
eliminacdo. A disputa social se da em torno de quem encarnara o lugar de poder
dominante do Outro do olhar sobre os demais. Decorre disso a parandia de
massa a gque assistimos diariamente nos noticiarios, assim como a que viven-
ciamos nas relagfes interpessoais cotidianas.

Wim Wenders, em seu depoimento no documentério Janela da alma, de
Jodo Jardim e Walter Carvalho (2002), fala da importancia de poder escolher
guais imagens deixar entrar em sua retina e psiqué, pois, uma vez vistas, ficam
rodando na alma. Algumas séo imperdiveis. Entretanto, hd imagens que vale a
pena ndo serem vistas, pois sdo imagens do espetaculo, que trazem sempre
em seu bojo 0 gozo do olhar que acorda o espectador com um horror excitante.
Wenders aprendeu com sua esposa, que prefere ndo ver essas imagens, pois
constatou que sdo indeléveis como aquelas ligadas ao trauma da violéncia sofri-
da e inscritas na pulsdo de morte. Por outro lado, ele enfatiza nessa entrevista
gue sua experiéncia de sempre ter usado 6culos, em funcdo de sua miopia,
passou ao longo da vida a dar cada vez mais importancia ao que fica de fora do
guadro. A idéia que ele transmite, que retomaremos adiante, € a importancia do
gue falta nas imagens que vemos, falta que deixa entrever o estranho desejante
do olhar para além da imagem.

O que vemos e o que nos olha

E nesse ponto da esquize entre o que vemos e o que nos olha que podemos
comecar aresponder a questao estrutural do que faz com que a pulséo escopica
tenha tomado a frente do palco na sociedade contemporanea do espetaculo.

Didi-Huberman (1998) situa a questao diretamente no titulo de seu livro: o
gue vemos e o que nos olha. Vemos o que nos fascina, seja ha dimenséo da
beleza ou do horror, mas que de alguma forma confirma um traco ligado a iden-
tidade do eu de cada um. Ou seja, aimagem dada a ver fascina, e o significante
gue vem do olhar do Outro interroga aimagem vista, interroga a completude de
gozo que ela veicula, introduzindo tanto a falta constitutiva do sujeito desejante
como a falta radical da morte.
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Atese de Lacan é de que no quadro pintado pelo artista, naimagem dada
aver por ele, “sempre se manifesta algo do olhar. Bem sabe disso o pintor, cuja
moral, cuja pesquisa, cuja busca, cujo exercicio, é verdadeiramente, quer ele se
prenda a isto, quer ele varie, a sele¢cdo de um certo modo de olhar” (Lacan,
1979, p. 99). Ou seja, o artista procura capturar o olho do espectador, sua viso,
para introduzir de algum modo, ndo um ponto de vista — que responderia de
imaginario para imaginario ao eu que se encanta com uma imagem que o reflete
de alguma maneira, mas um ponto outro do olhar, isto é, o ponto em que o olhar
do Outro, inscrito no quadro, interroga a visdo que fascina, introduzindo a
polissemia do significante oculto na obra.

Na légica do espetéculo, a intencdo marketeira reiteradamente buscada
é distinta daquela inscrita na obra de arte auténtica. A beleza do design dos
produtos, sempre renovada e modificada em algum detalhe — sempre “essenci-
al" —, visa fazer com que o tempo da fascinacdo do eu com a imagem de si
refletida pela mercadoria seja, custe o que custar, 0 mais rapidamente possivel
substituida por outra mercadoria, sem dar tempo para que o sujeito do desejo
contido no olhar que retorna nas entrelinhas da imagem possa interrogar o eu
hipnotizado pelo objeto de consumo.

A sociedade do espetéculo se especializa no jogo de trompe-I'oeil, per-
versamente transposto para um me engana que eu gosto. No trompe-I'oeil, a
dialética se da entre o olho (viséo) e o olhar. Segundo Lacan, “em nossa referén-
cia ao inconsciente, € da relagdo ao 6rgéo que se trata” (Lacan,1979). O 6rgao
em questao no trompe-I'oeil ndo é relativo a sexualidade, nem ao sexo. Segundo
ele, 0 6rgdo em quest&o é o falo: “E na medida em que, no coracéo da experién-
cia do inconsciente, lidamos com esse 6rgdo — determinado no sujeito pela
insuficiéncia organizada no complexo de castracdo — que podemos perceber
em que medida o olho é tomado por semelhante dialética” (Lacan, 1979, p. 100).

O que engana o olho é a imagem refletida do falo. Vemos na imagem
narcisica o falo imaginario que imaginamos ser ou ter para o Outro. Vemos a
imagem que confirma que somos ou que possuimos o falo desejado pelo Outro.
O marketing propde uma sucesséo de imagens de mercadorias que revestem
narcisicamente o sujeito na medida em que seu consumo cria a iluséo de ser
amado pelo Grande Irm&o midiético.

O design das mercadorias tomou o lugar do belo antes ocupado pela obra
de arte. Segundo Lacan (1988), a funcdo do belo é ocultar a morte através de um
efeito resplandecente que fascina o espectador. A obra de arte, quando bela,
vela o vazio do real da morte, mas causa também uma inquietagcdo, uma interro-
gacao, que leva o espectador a se questionar sobre o que, na obra vista, causa
seu desejar. O estranhamento do espectador é o efeito de se defrontar com um
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olhar, mais ou menos enigmatico, inscrito na obra pelo desejar do artista, que
interroga a alienacao narcisica do sujeito na beleza da imagem.

No design da mercadoria, por outro lado, esse tempo de compreender a
inquietante estranheza causada pelo olhar desejante do Outro € eclipsado pela
enxurrada de novos produtos, apresentados como tecnologicamente superio-
res, relegando os anteriores a categoria de ultrapassados e, portanto,
descartaveis, pois se tornaram incompativeis com os Ultimos progressos
tecnologicos ou foram excluidos pelos novos ditames da moda.

Os padr6es de consumo passam a determinar em grande medida quem &
guem, quem esta incluido ou excluido, segundo as representacdes sociais que
veiculam, levando em Ultima andlise aos padrdes de quem é visto e tratado
como cidadédo e de quem se vé excluido como ndo-cidaddo, sem acesso aos
direitos, bens e servicos publicos ou de consumo.

Em outras palavras, vemos nas imagens da midia os ditames do que
devemos ser, ter ou parecer para nos tornarmos desejaveis diante desse Grande
Irmé&o midiatico, que nos contempla como incluidos ou excluidos segundo nos
damos a ver como € preciso para ser visto.

O circuito pulsional escopico

De que maneira a pulsdo escopica, que tem o olho como zona erégena,
€ tomada na dialética do complexo de castracdo, que tem como objeto o falo
imaginario mais que a sexualidade ou o sexo?

Segundo a leitura cuidadosa de Freud, feita por Laznik-Penot (1994) a
partir de Lacan, o circuito circular da pulsdo se organiza em trés tempos, para
somente entdo advir o sujeito do desejo inconsciente. Em se tratando da pulsédo
escopica, no primeiro tempo do circuito, uma seta parte da zona erégena do
olho em dire¢do ao objeto (a miragem do falo imaginario desejado pelo Outro) na
voz ativa (eu olho ser olhado). No segundo tempo, a seta contorna o objeto na
voz reflexiva (eu me olho) — me olho numa parte significativa de meu corpo para
o Outro, que vem a ser, mais adiante, 0 membro sexual. Mas, antes disso, a
parte do proprio corpo que vem a ser a descoberta € a mao. No terceiro tempo
do circuito pulsional, a seta retorna a borda corporal do olho, ha voz passiva (sou
olhado).

Voz ativa e voz passiva se encontram na estrutura circular da pulséo, no
sentido de que a passividade que é sempre um fazer-se ser olhado. Ao ir em
direcdo ao Outro de modo a se fazer ser olhado, o sujeito acéfalo da pulsao
desaparece para se tornar objeto-causa do desejo do Outro da pulséo escopica.
Com isso, ao fisgar 0 gozo do olhar do Outro, o sujeito acéfalo da pulséo se
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constitui como sujeito desejante ao se identificar com o desejo do Outro do
olhar. O circuito pulsional escépico vai do olhar que se torna presente ao sujeito
gue se torna olhar (Quinet, 2004).

As trés imagens (fig. 1, fig. 2 e fig. 3), respectivamente, ilustram bem os
trés tempos da estrutura pulsional. Na figura 1, o bebé, diante do seio materno,
olha fixamente o olhar da mée. Ele olha ser olhado na cena da amamentacéo,
cena em que geralmente a relagdo boca-seio é colocada em evidéncia, deixan-
do-se de lado aimportancia do olhar (e da voz) que torna essa relacéo significa-
tiva, até mesmo quando, no lugar do seio materno, vem a mamadeira materna
como substituto. Ou seja, o olhar da mae captura o olhar do bebé, e essa
captura ajuda a fazer com que uma mamadeira possa ser tomada como objeto
substituto do seio. Os diferentes circuitos pulsionais se entrelagam na consti-
tuicdo do sujeito. Na figura 2, o bebé olha para a prépria mao, mao com a qual
tocou o seio-corpo da mae e que coloca também na prépria boca, integrando
auto-eroticamente as percepcdes sensoriais fusionais vividas com o corpo ma-
terno. No terceiro tempo, o bebé vai em direcéo ao corpo da mae, com o olhar e
a mao estendidos para seu rosto, procurando explorar sua boca aberta, fisgan-
do o olhar de gozo da mée. Laznik ressalta que o auto-erotismo do segundo
tempo do circuito pulsional somente se torna auto-erético a partir do terceiro
tempo, no qual se torna objeto-causa do desejo do Outro materno, para identifi-
car-se como sujeito a partir dai.

Conforme questionamos acima, por que o olhar € um objeto exemplar
para a psicandlise, configurando o paradigma da pulsao sexual mais proxima da
experiéncia do inconsciente?

Lembrando que a pulsdo, em Freud, se define como o conceito que deli-
mita a fronteira entre o psiquico e o somatico, em Lacan é redefinida como o
conceito que delimita a intersecc&o entre o simbdlico e o real. E nesse sentido
— pelo fato de a pulsdo se constituir nessa interse¢édo — que a psicanalise pode
operar, na transferéncia, sobre o real do gozo pela via do significante.

Lacan utiliza a pulsdo escoépica (associando suas caracteristicas as da
pulséo invocante) como paradigma da pulsdo sexual pelo fato de que é “o terre-
Nno em que o objeto a é o mais evanescente em sua funcéo de simbolizar a falta
central do desejo (-¢)", e também “O objeto a, no campo do visivel, é o olhar”
(Lacan, 1979, p. 103).

Em outras palavras, a pulsdo escépica nao se situa no nivel da demanda
nem tampouco se apéia em alguma funcao fisioldgica e, nesse sentido, fica
mais distante da ordem da necessidade, em comparac¢éo as pulsées oral e
anal. Por outro lado, como o objeto a ndo tem imagem, no campo do visivel, o
olhar como objeto a ndo se vé.
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Como foi dito acima, ver (funcdo do olho) nédo é olhar (objeto-causa de
desejo). Vemos aimagem na qual o eu se reconhece de alguma forma e somos
tocados a distancia pelo olhar. Nao temos necessidade de ver e, sim, desejo de
olhar (Quinet, 2002). Nesse sentido, segundo Lacan, “De maneira geral, arela-
¢do do olhar com o que queremos ver € uma relacéo de logro. O sujeito se
apresenta como o que ele néo € e o que se da para ver ndo € o que ele quer ver.
E por isso que o olho pode funcionar como objeto a, quer dizer, no nivel da falta
(-¢)” (Lacan, 1979, p. 102).

A sociedade escépica se apropria dessa relacéo de logro entre aimagem
gue se da a ver e o olhar, explorando ao maximo a alienacdo do sujeito no
labirinto de espelhos das aparéncias que os objetos de consumo refletem como
identidade do sujeito. Além disso, o olho tem a qualidade, muito apropriada para
0 consumo midiatico, de investir a distancia o objeto sexual, ou seja, a satisfa-
¢ao do circuito pulsional se dissocia do prazer do érgao-olho, que devora ou
fuzila de longe seus objetos.

Outro motivo que faz da pulsdo escdpica paradigma é o fato de que “No
nivel escépico, ndo estamos mais no nivel do pedido, mas do desejo, do desejo
do Outro. E 0 mesmo nivel da puls&o invocadora, que é a mais proxima da
experiéncia do inconsciente” (Lacan, 1979, p. 102).

Quinet (2002, p. 69) argumenta que, por ndo passar pela fala e ndo se
situar no nivel da demanda, ndo hé significantes especificos para a pulsédo
escoépica, sendo tomados de empréstimo os significantes das pulsdes oral e
anal. Sendo assim, ndo ha inscricdo no inconsciente da pulsdo escépica (e da
invocante), a ndo ser pelo empréstimo dos significantes das pulsdes ligadas a
demanda ao Outro e do Outro. Nesse sentido, 0 seio é o objeto oral ligado a
demanda ao Outro e o excremento é o objeto anal da demanda do Outro. O
olhar, por sua vez, € o objeto do desejo ao Outro, pois o sujeito se da a ver, se
oferece em exibi¢do ao Outro. Na pulséo invocante, a voz é o objeto do desejo
do Ouitro.

Entretanto, podemos argumentar, embora concordando parcialmente com
0 exposto acima, que o olhar, por ser “o0 objeto mais evanescente em sua fungéo
de simbolizar a falta central do desejo” (Lacan [1957] 1998), e néo se situar no
nivel da demanda, tem uma inscri¢cao especifica no inconsciente. Se a demanda
pulsional, o pedido do Outro dirigido ao suijeito [${) D], somente pode ser articu-
lado pela via do desfiladeiro do significante, e o desejo € causado pelo objeto a,
podemos concluir, com a indicacdo de Lacan, que as pulsbes escépica e
invocante, por ndo estarem no nivel do pedido, estdo mais préximas da experi-
éncia do inconsciente; essas pulsdes colocam em primeiro plano o traco unario
e a instancia da letra no inconsciente. A instancia da letra, como a barra que
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separa radicalmente o significante do significado reduz, em Ultima instancia, o
simbdlico & pura diferenga introduzida diante do real pelo trago unario.

Pulsdo escopica, arte e castragao

Por ultimo, a pulsdo escopica é paradigmatica porque vela e revela de
forma marcante a castracéo e a relacdo que a sexualidade tem com a morte.
Para destacar essa caracteristica do escopico, Lacan se vale da pintura, para
evidenciar a relagédo antindbmica entre o que vemos e o que nos olha. Ele argu-
menta que “na pintura ha dompte-regard, quer dizer, que aquele que olha é
sempre levado pela pintura a depor seu olhar” (Lacan, 1979, p. 107), no sentido
de que a obra contemplada tem um efeito de pacificacédo do desejo de contem-
plar, incitando a rendncia.

Para que haja uma pacificacdo do olhar que se deposita na obra, é ne-
cessario que seja uma cria¢ao pura, sublimada do desejo do artista, sendo que
ganha valor comercial, continua Lacan, “porque seu efeito tem algo de aproveitavel
para a sociedade”, no sentido de permitir o dompte-regard.

“O dompte-regard também se apresenta com a face do trompe-I'oeil” (Lacan
1979, p. 108-109). Trata-se do logro entre o que se da a ver e o que o0 sujeito quer
ver. Quando se quer enganar um homem, argumenta Lacan, o que Ihe € apre-
sentado é aimagem (pintura) de algo mais além do qual ele quer ver. Aforga de
seducdao e jubilo da pintura nao provém de “oferecer um equivalente ilusério do
objeto” (ibdem), mas pelo fato de que “o trompe-I'oeil se da por coisa diferente do
gue ele é” (ibdem). Essa coisa diferente da representacdo é o objeto a, “em
torno do qual se trava um combate cuja alma € o trompe-I'oeil” (ibdem). O com-
bate primeiro € do artista, que, enquanto criador, dialoga com o objeto a, que ele
inscreve de algum modo na obra. O segundo combate se da entre aquele que
depde ali seu olhar e que pode lutar, ou ndo, para decifrar onde esta inscrito o
objeto a que o mantém sob o olhar no trompe-I'oeil da obra e seus icones.

Lacan comenta, entretanto, que o mais instrutivo € examinar como o
objeto a funciona em sua repercusséo social. Afirma que por tras da obra de arte
sempre houve olhar e pergunta-se de onde vem. Argumenta, nesse sentido, que
o sujeito ndo esta de modo algum diante da obra, pois ele “é teleguiado.” O que
opera, tanto no artista que cria a obra, quanto no espectador que a contempla,
“é uma espécie de desejo ao Outro” (Lacan, 1979, p. 111), em cuja extremidade
esta o dar-a-ver.

O dar a ver pacifica o apetite do olho ao satisfazer sua voracidade. A
voracidade do olhar é mais bem compreendida quando se enfoca a fungao mor-
tal de ser em si mesmo, dotado do poder do mau-olhado da inveja, continua
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Lacan. O exemplo mais incisivo da inveja contida no apetite do olhar € tomado
por Lacan de Santo Agostinho, que fala do olhar invejoso, amargo e venenoso do
irmédo que contempla a criancinha ao seio de sua méae. “A inveja € provocada
pela possesséo de bens que ndo seriam, para aquele que inveja, de nenhum
uso, e dos quais ele nem mesmo suspeita a verdadeira natureza” (Lacan, 1979,
p.112). Essainveja se da diante de uma imagem de completude que contém em
seu interior o objeto a com a qual o outro se satisfaz, possesséo e satisfacéo da
qual o invejoso se enxerga como excluido. Lacan conclui afirmando que “E a
esse registro do olho como desesperado pelo olhar que devemos chegar para
sacar a acdo pacificadora, civilizadora e encantadora, da funcdo do quadro”
(Lacan, 1979, p. 112).

A hipétese de Lacan é de que “no quadro sempre se manifesta algo do
olhar” (Lacan, 1979, p. 99), e que o pintor busca sempre “a sele¢cao de um certo
modo de olhar” (ibdem). No quadro que nos olha h& a sobreposicao de dois
vazios: o vazio da morte e o da falta central do desejo. Para apontar essa so-
breposicéo, presente na esquize entre o mundo das representacdes da visdo e
0 campo escoépico do olhar, Lacan se vale da pintura Os embaixadores (Holbein,
1533, fig. 4), imagem impressa na capa do Seminario 11.

Os embaixadores, representando o poder leigo e o eclesiastico, posam
solene e vaidosamente entre 0s objetos do quadrivium das artes liberais (aritmé-
tica, geometria, astronomia e musica), utilizados para estudar a perspectiva,
aspecto cuidadosamente trabalhado por Holbein em seu quadro. Lacan chama
a atencdo para significacao falica de um estranho objeto alongado que aparece
flutuando acima do ch&o, sem que se possa ver do que se trata quando olhamos
o quadro de frente.

Holbein se vale da técnica da anamorfose para selecionar e inscrever no
guadro certo modo de olhar, um olhar que fura o quadro. O objeto alongado vem
a ser um cranio deformado que somente pode ser enxergado quando o quadro é
olhado de viés, pelo lado esquerdo. O quadro, olhado de frente, situa o eu em
meio aos objetos e icones do mundo das representa¢des simbdlicas culturais.
A caveira oculta pela anamorfose é a mancha que o puro desejo de criagdo do
artista introduz como trompe-I'oeil sobre o quadro dos embaixadores. A mancha
no quadro oculta e revela “a encarnacdo imajada do (-¢) da castragdo, a qual
centra para nés toda a organizacao dos desejos através do quadro das pulsdes
fundamentais” (Lacan, 1979, p. 88).

Quando nos afastamos do quadro, enxergamos de viés o olhar que nos
olha, surgindo como causa de angustia, perfurando o quadro das representa-
¢Oes e fantasias sobre as quais o eu se sustenta. Perfura, via castracéo, a
imagem falica narcisica do eu que oculta a falta, o objeto a, assim como deixa
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entrever a finitude da vida representada pela caveira, icone da morte.

Para finalizar, na pintura Falso espelho, de René de Magritte (fig.5), ve-
mos um olho que ocupa todo o quadro, a iris € um céu azul com nuvens bran-
cas e a pupila, um buraco negro bem no centro. O artista nos fornece uma
imagem da esquize do olho e do olhar, capturando o espectador com esse
olho-olhar que perfura o quadro e o confronta com o vazio sem imagem do
objeto a. Outro artista, M. C. Escher (1994), representa de modo mais explicito
o real da morte que se oculta atras do mundo das representa¢cfes da visao, no
desenho Eye (fig. 6), colocando no fundo da pupila aimagem de uma caveira
gue olha o espectador no fundo do olho, retrato da angustia, da morte no olhar.

Na sociedade contemporanea, o que vemos, o que nos olha?
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()

N&o tem dé no peito

nao tem jeito

nao tem ninguém que mereca

ndo tem coragdo que esqueca

ndo tem pé ndo tem cabecga

ndo da pé ndo é direito

nao foi nada, eu nao fiz nada disso

e vocé fez um bicho de sete cabegas
()

(Musica Bicho de Sete Cabecas,
letra de Geraldo Azevedo, Zé Ramalho e Renato Rocha)

Apolifonia da musica interpretada por Zeca Baleiro evoca algumas imagens
interessantes a respeito da loucura. Bicho de sete cabecas® acaba sendo
um filme que produz como primeiro efeito a sensacgdo de volta no tempo, no
passado nao tdo distante dos manicémios, da intolerancia e do ndo-tratamento
da loucura. S&o imagens sonoras, fortes, mas bastante familiares para quem
trabalha numa instituicdo psiquiatrica. O que pode parecer exagero narrativo
acaba mostrando-se real quando evocamos algumas histérias recentes de paci-
entes que tiveram sua vida quase toda confinada em uma instituicao psiquiétri-
ca.

O material clinico que inspirou a escrita deste trabalho diz respeito a
atividade que exerco junto a pacientes com graves transtornos psiquicos
(psicoticos), usuarios dos servigos de saude mental da rede publica de Porto
Alegre, cuja Unica via de tratamento, até ha alguns anos atras, era a internagéo
psiquiatrica®.

A clinica psicanalitica em instituicdes € um tema um tanto espinhoso,
mas provocador, e que sustenta a sua atualidade devido as dificuldades em que
se encontram aqueles que, atravessados pelo significante psicandlise, sentem-
se implicados em fazer deste dispositivo um atravessador de sua clinica dentro
de instituicdes publicas.

3 Filme lancado em 2000, ganhador de varios prémios nacionais e internacionais, inspirado no
livro Canto dos malditos de Austregésilo Carrano. Direcéo de Lais Bodansky e roteiro de Luiz
Bolognesi.

4 Tal atividade esté inserida no trabalho do Centro Integrado de Atencéo Psicossocial da Infancia
e Adolescéncia (CIAPS) do Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro (HPSP), onde atendemos criangas e
adolescentes em grave sofrimento psiquico em nivel de internagdo, semi-intensivo e ambulaté-
rio.



- Marianne Stolzmann Mendes Ribeiro

Alguns conceitos psicanaliticos sédo particularmente importantes quando
se trata de produzir o entendimento e a critica sobre o tratamento da psicose
em instituicdes; dentre eles, destaco os conceitos de sujeito, sintoma e trans-
feréncia. Neste trabalho vou me ocupar mais especificamente com o conceito
de transferéncia, no que ele faz borda com a questéo do desejo, conceito funda-
mental da psicandlise, tema também muito caro a quem trabalha em institui-
¢Oes de salde publica.

Ao longo do trabalho vou delinear as minhas contribui¢des a partir de trés
eixos: em primeiro lugar, resgatar, mesmo que brevemente, as origens da refor-
ma psiquiatrica no que ela traz de inovador no atendimento a loucura; em segun-
do lugar, situar a clinica psicanalitica propriamente dita; e, por fim, trabalhar o
conceito de transferéncia no que ele é operativo no atendimento em instituicdes.

Um pouco de historia...
Origem na reforma psiquiatrica

Com a reforma psiquiatrica, inicia-se de forma mais vigorosa uma critica
as instituicdes psiquiatricas, até entdo vistas como lugares de contengéo e
silenciamento do paciente e da loucura. Muito antes disso, na literatura, Macha-
do de Assis foi um dos primeiros autores brasileiros a trazer essa questdo no
conto O Alienista (1891), numa narrativa classica, mas perfeitamente atual e
pertinente. Sua critica a instituicao psiquiatrica vem antecipar questdes que
estudiosos do calibre de Foucault, Goffman, Laing, Basaglia entre outros, de-
senvolveriam anos depois.

Philippe Pinel marca historia ao subverter a ordem das coisas: funda uma
nova maneira de tratar a loucura, dotando a internag&o®, que nos antigos hospi-
tais gerais tinha mera fun¢éo de limpeza social, de uma finalidade e de uma
racionalidade terapéuticas. A partir do surgimento da psiquiatria, sempre que a
loucura aparece como problema no corpo social, de alguma maneira solicita-se
a essa especialidade uma solucéo. Historicamente, a psiquiatria tem respondi-
do atal solicitacéo com a internacgao. A faléncia dessa forma de abordagem da
loucura caminhou até o que se convencionou chamar de modelo manicomial, e
consistiu tanto no uso indiscriminado da internagdo como resposta estereotipa-
da a questdo da loucura, tendo como pressuposto a suposi¢édo da periculo-

5 Dediquei-me mais profundamente a este tema no artigo Internagdo compulséria ou compulsédo
a internacdo?, publicado na Revista da APPOA, n° 24, A direcdo da cura nas toxicomanias,
2003.
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sidade do louco, quanto no abandono do investimento terapéutico que deveria
caracterizar a internacdo. O efeito disso foi que aquilo que seria um recurso
terapéutico — a internagdo — transforma-se em destino para o paciente. Logo, a
reforma psiquiatrica consistiu na tentativa de dar ao problema da loucura outra
resposta social (Tendrio, 2001).

Tendrio (2001), aprofundando-se nessa leitura, refere que a reforma psi-
quiatrica, ao propor uma nova resposta a loucura, ancora-se em duas proposi-
¢cOes bésicas: a psicose € uma questdo de sujeito, e trata-la, uma questéo de
inclusdo social. Nesse sentido, entende-se que a relevancia da psicanalise esta
em ser uma praxis que visa ao sujeito, tendo formalizado teoriza¢des e procedi-
mentos com o objetivo especifico de fazé-lo advir, e, ao mesmo tempo, advertir
para a complexidade e a dificuldade da quest&o do sujeito na psicose.

Um caminho interessante a ser tomado consiste em encontrar formas de
possibilitar a pratica analitica no contexto dos procedimentos clinico-institucionais
mais amplos, no qual as nog¢des de transferéncia, sujeito e sintoma balizam os
processos de recepcao (ou acolhimento) e encaminhamento e, com isso, ser-
vem para o aprimoramento clinico do servico e do tratamento psicanalitico pro-
priamente dito. A dimensao clinica da proposta de incluséo do sujeito que ca-
racteriza a reforma psiquiatrica extrai muito do seu vigor da contribuicdo da
psicandlise nesta questao, visto que a metapsicologia psicanalitica, na medida
em que deriva de um trabalho fundado na clinica, pode trazer consequéncias
importantes para o trabalho nas institui¢coes.

2. A clinica psicanalitica

Uma questao se coloca logo de saida: € possivel o dispositivo analitico
funcionar dentro de uma instituicao nao-analitica? Ou melhor: € possivel instalar
o dispositivo analitico fora do enquadramento classico? S&o conhecidas as cri-
ticas a respeito das tentativas de se aplicar a psicandlise em qualquer outra
instituicdo que nado seja a estritamente analitica. No entanto, isso ndo impediu
gue a psicanalise se difundisse, enquanto escuta particular do sofrimento psi-
quico, no seio de muitos e diferentes espacos dentro das instituicbes. Reto-
mando, entdo a questéo inicial: de que modo pode a psicanalise estar presente
em uma instituicdo? Para Maria Cristina Kupfer (1996), “o instituido, ou a insti-
tuicdo, pode ser o consultério, o enquadre classico, ou pode ser uma instituicdo
de tratamento, que fuja aos moldes do tratamento classico, contanto que se
busquem sempre as condi¢cdes de uma andlise” (p.19). Sabemos, a partir de
Lacan, que as condic¢des para a instalacéo do discurso analitico requerem que
0 analista ocupe o lugar de objeto a para seu analisante. Portanto, desde que
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sejam dadas essas condi¢des, estaremos dentro do campo psicanalitico. Ob-
viamente ndo existe um caminho preestabelecido, nem ao menos balizas ja
delineadas. Temos que, a partir da experiéncia clinica, construir formas de
tratar a psicose nos mais variados espacos em que isso nos seja demandado®.

Na primeira ligdo do Seminario XI, Lacan ([1964]1998) pergunta-se sobre
a praxis:

O que é uma préxis? Parece-me duvidoso que este termo possa
ser considerado como impréprio no que concerne a psicandlise. E
o termo mais amplo para designar uma acéo realizada pelo ho-
mem, qualquer que ela seja, que o pde em condicdo de tratar o real
pelo simbdlico (p.14).

E ndo € justamente essa questao que esta colocada na clinica da psico-
se? Aclinica, nos diz Lacan, é o real enquanto impossivel de suportar.

Refletindo sobre o lugar do psicanalista nas instituicbes, Ana Cristina
Figueiredo (1997) lanca luz sobre algumas questfes cruciais para se pensar
um trabalho possivel. Em primeiro lugar, ela aponta que o psicanalista que
convém, convive, “e o faz através do jogo, nada facil, da politica institucional da
gual esta livre em seu consultério”. E acrescenta: “faz de sua diferenga uma
especificidade e ndo uma especialidade” (p.168). Especificidade que diz res-
peito, principalmente, a sua trajetoria, que ndo é apenas tedrica ou clinica, mas
fundamentalmente sua analise pessoal. Deve saber o tempo de intervir, mas
também o de recuar, pois sabe que lida com outras especificidades, logo preci-
sa saber oferecer a sua escuta, mas também esperar condi¢ces para que a
transferéncia possa se estabelecer, o que as vezes é bastante dificil dentro das
instituicdes. As chamadas especialidades pretendem dar conta do problema,
segmentando-o, repartindo o objeto e legislando sobre o0 seu campo. Comisso,
perde-se de vista o sujeito e a sua verdade. O psicanalista sabe que nada
sabe, que qualquer entendimento sobre o sujeito vai ser construido com ele, a
partir dele. O psicanalista lida com a questédo do sintoma de um modo peculiar,
sabendo que ele é portador de uma verdade nédo sabida e sabe que “nédo lhe

6 Alexandre Stevens (1996) no artigo A clinica psicanalitica em uma instituicdo para criangas,
lembra que o surgimento da clinica psiquiatrica para criangas € posterior a intervencéo da
psicandlise, o que tornou a insergdo de psicanalistas em instituicbes de criangcas mais natural.
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cabe ser o sabido. Isto vale tanto para o trabalho em equipe quanto para o
trabalho clinico” (Figueiredo, 1997, p.169)".

A especificidade da funcdo do analista decanta diretamente de sua for-
macéo, que tem a ver com as possibilidades que, em sua analise pessoal,
permitiram transformar o desejo de curar (furor curandis) em desejo do desejo
do Outro. Esse desejo, que ndo se sustenta na certeza absoluta de um saber
ultimo e derradeiro, mas esta na base mesma de sua clinica, sustenta a praxis
analitica. A retomada dos conceitos fundamentais € condi¢édo para se manter
viva essa renovagao, renovacgao da praxis e, por conseguinte, também do desejo
(do analista).

Talvez essas questfes nos ajudem a ndo perder de vista a dimenséo
subjetiva do adoecimento mental conforme Tenorio (2001), dimenséo essa, nos
dias de hoje, bastante medicalizada e submetida a todo tipo de burocratizagao.
Uma clinica psiquiatrica renovada, a partir da reforma, desloca o processo de
tratamento da figura da doenca para a pessoa do doente. “Nosso dever é melho-
rar a posi¢éo do sujeito” (Lacan, [1962-63] 2005, p.68). A cura vem por acrésci-
mo. Ou, numa proposi¢do mais radical: “o importante ndo € compreender, €
atingir o verdadeiro” (Lacan, [1955-56] 1981, p.60).

A psicanalise como clinica do sujeito €, portanto, uma via privilegiada
para sustentar esse modo particular de subjetivacéo em seus elementos positi-
VOS, que, muitas vezes, as categorias extraclinicas podem né&o discernir. Em
certa medida, a importancia especifica da psicanélsie na clinica institucional
esti em contribuir para que ndo percamos de vista o sujeito psiquico.

3. Transferéncia e instituicdes: o significante psicandlise

Finalmente, gostaria de trazer algumas reflex6es sobre o conceito de
transferéncia, tdo caro a psicandlise, um dos quatro conceitos fundamentais,
segundo Lacan, certamente fundamental também para se pensar a pratica clini-
ca nas instituicdes.

Sabemos que a transferéncia € um fendmeno psiquico presente em to-
das as relagdes, sendo condi¢cdo necessaria para a instauracéo da pratica ana-
litica. Para Freud, constitui a mola central da cura, possibilitando os efeitos da
interpretacdo. Lacan, avancando nessa proposicao, define a transferéncia como
sujeito-suposto-saber, esse saber que ndo corresponde a atribuicdo de uma

7 Aprofundei um pouco mais essa questdo em outro artigo, intitulado A pratica psicanalitica em
instituicbes de saude publica: a questédo da interdisciplinaridade, publicado no livro: APPOA
(org.). Psicose — Aberturas da Clinica. Porto Alegre. APPOA & Libretos, 2007.
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verdade final e absoluta, mas aquilo que falta na cadeia significante. Conforme
nos ensina Lacan, a base do poder da cura esta no fato de o analista sustentar
esse saber como suposto, e ndo de exercé-lo. E como pensa-la na relacdo
paciente-instituicdo?

A especificidade da instituicdo de satde mental traz como conseqiiéncia
a necessidade de um manejo especifico da transferéncia, que pode aparecer
nos dispositivos institucionais de acolhimento, pois o enderegcamento a ser
construido remete a um outro profissional, em geral diferente daquele que rece-
be o paciente. O desafio estd em como interrogar a demanda de modo a fazer
do sintoma uma questado, manejando isso segundo um enderecamento a insti-
tuicdo, ao tratamento e, finalmente, a um outro profissional.

Em Sobre o inicio do tratamento, Freud ([1913] 1976) indica que, na
andlise, tal como no jogo de xadrez, apenas os lances iniciais e finais podem
ser apresentados de forma sistemética, e que existe uma infinidade de jogadas
gue podem ser decididas a partir desse inicio. Nesse texto, quando discute as
dificuldades sobre o inicio do tratamento, ele chama a atencéo para questdes
transferenciais que podem se interpor, mas que a primeira vista parecem insig-
nificantes. Segundo Freud, corre-se o risco de o paciente ir ao encontro do
médico com uma “atitude transferencial ja estabelecida” (p. 166). Pensando nos
pacientes da rede publica, que percorrem com freqiiéncia longos caminhos an-
tes de chegar até nos, que as vezes ja portam um diagndstico que os identifica e
com o qual também se identificam, que sabem descrever seus sintomas quase
pedagogicamente... Muitas vezes s&o pacientes que vao até 0s servicos apenas
para corroborar o que ja sabem, e ndo encontram possibilidades de deslocar a sua
gueixa, de subjetivar o seu sintoma ou de se fazerem escutar para além deles.

A chegada do paciente a um servico publico de saide mental se faz por
diversas vias, mas invariavelmente a indicagdo ndo é nominal, e sim para o
servico. Com isso uma questao se interpde de inicio: como se estabelece a
transferéncia para que o atendimento psicanalitico dentro de uma instituicdo de
salide mental possa acontecer? A necessidade do deslocamento da transferén-
cia em relacao a instituicdo (passado) para o analista (presente) se faz neces-
séria para que aconteca o tratamento analitico, embora isso nem sempre seja
possivel. Isso nos faz lembrar a classica definicdo de Freud sobre transferéncia,
guando ele se refere a atualizagdo de questdes passadas na relagdo com o
analista®. Logo, podemos pensar que o passado no nosso caso, poderia ser o

9 “Sao novas edicOes, copias das tendéncias e dos fantasmas, que precisam ser despertadas
e tornadas conscientes pelos avangos da analise e cujo trago caracteristico € o de substituir
uma pessoa conhecida anteriormente pela pessoa do analista” (Freud, 1905, p.113).
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percurso de tratamentos e diagndsticos que traz consigo o paciente, atualizan-
do-se, muitas vezes, nesse encontro com a instituicdo e com quem o acolhe.

E recorrente o uso do termo profissional de referéncia, técnico de refe-
réncia ou até mesmo terapeuta de referéncia para estabelecer aquele profissio-
nal que vai acompanhar o paciente durante o seu tratamento na instituicao.
Gostaria de sublinhar o acompanhar. Em qualquer situagéo, € condi¢&o indis-
pensavel para que o atendimento produza algum tipo de efeito o estabelecimen-
to da transferéncia entre o paciente e 0 servi¢o, assim como entre o paciente e
o profissional. Pois se a transferéncia se constitui através de uma relagéo indi-
vidual com o profissional de referéncia, essa relagdo passara também pelo
agenciamento do préprio espaco coletivo como dispositivo, com o cuidado de
criar condi¢des para que se possa desdobrar em uma abordagem singular do
sujeito.

Especificamente quanto & possibilidade de uma escuta analitica, isso
depende das condi¢des do estabelecimento da transferéncia, e de como isso é
possivel dentro da instituicdo, pois, na transferéncia, ndo escolhemos, somos
escolhidos, como nos revela Lacan: “se ele [analista] ocupou esse lugar, pior
para ele. Ele tem de qualquer forma a responsabilidade que pertence a esse
lugar que ele aceitou ocupar” ([1962-63] 2005, p.142).

Aposta-se, assim, que uma escuta que ndo responda diretamente com
solu¢des d& ao paciente a chance de um tempo de suspenséo, que pode criar
as condicfes para que se opere algum deslocamento. Pode-se dizer que esse
tempo de suspensdo, que introduz um hiato entre demanda e resposta, é a
condi¢cdo para que, eventualmente, compareca ai o sujeito.

Finalizando, refletindo sobre o titulo que inspirou este trabalho...

Esse bicho de sete cabegas compde o cenério de uma instituicdo (por
gue afinal sete cabecas? Seriam as inimeras especialidades?) com o qual te-
mos que lidar no cotidiano de nossas intervengdes, sejam elas com os pacien-
tes, sejam com a equipe (ou quicd com ndés mesmos, com nossas concepcoes
contraditorias e por vezes insuficientes). Talvez seja um “mal necessario”, no
sentido de que néo existe realmente um saber que daria conta do complexo
caminho que é o acompanhamento de um paciente grave, que ndo existe a
medida certa, exata, uma prescri¢cdo no tratamento, nesses casos (existe em
algum?), mas um caminho a ser percorrido e construido no percurso historico
do sujeito. Dificuldade ja apontada por Freud, quando salienta que o analista
coloca em movimento um processo, mas ndo tem o controle sobre os seus
rumos. Aqui esta sublinhada novamente a questdo tdo lembrada por Lacan ao
longo do Seminério XI, em que prop&e que a praxis analitica depende do desejo
do analista, sendo sustentada por uma relacéo transferencial.
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Resumo: O presente artigo aborda a necessidade da criacdo de dispositivos
clinicos institucionais especificos, como importante elemento para o desenvol-
vimento da praxis psicanalitica, na instituicdo publica de saude. O fio condutor é
a transferéncia pois, estrutura a especificidade do trabalho psicanalitico na
medida que possibilita destacar da fala cotidiana dos sujeitos o saber inconsci-
ente e, com isso, por em movimento a rede de significacdes instituidas e crista-
lizadas na instituicao.
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THE TRANSFERENCES IN HEALTH PUBLIC POLICIES AND THE
CREATION OF INSTITUTIONAL CLINICAL DEVICES

Abstract: The present article approaches the need to create specific clinical
institutional devices as important element towards the development of
psychoanalytical clinic in public health institutions. The guideline is
transference, for it structures the psychoanalytical clinical specificity as
it enables to detach the unconscious knowledge from the everyday speech
and, thus, moving the instituted and crystalyzed significations network within
the institution.
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Para situar vocés de onde parti para escrever este pequeno artigo que apre
sento hoje, tomo um fragmento do texto de Lacan do Seminario XI:

Mesmo se devemos considerar a transferéncia como um produto
da situacao analitica, podemos dizer, que esta situacdo nao pode-
ria criar o fendmeno todo, e que, para produzi-lo, é preciso que
haja, fora dela, possibilidades ja presentes as quais ela dara com-
posicdo, talvez Unica. Isto ndo exclui de modo algum, onde nao
haja analista no horizonte, que ali possa haver, propriamente, efei-
tos de transferéncia exatamente estruturveis como o jogo da trans-
feréncia na andlise. Simplesmente, a andlise, ao descobri-los, per-
mitira lhe dar um modelo experimental, que ndo sera de modo
algum forgosamente diferente do modelo que chamaremos natural.
De modo que fazer emergir a transferéncia na andlise, onde ela
encontra seus fundamentos estruturais, pode muito bem ser o modo
de introduzir a universalidade da aplicacdo desse conceito. (p.121)

Freud ja havia atestado que o conceito de transferéncia antecede a pro-
pria descoberta da psicanalise e esta por ai o tempo todo, mas apontou, em
suas pesquisas, para a especificidade desses fendmenos, comuns e cotidia-
nos, quando eles ocorrem na situacéo analitica.

Freud, e também Lacan, referem a clinica stricto sensu, como o lécus
privilegiado em que a transferéncia se revela como fenémeno universalizavel. Ou
seja, eles precisam que, no processo analitico, através da instauracédo de um
dispositivo metodoldgico clinico especifico, a transferéncia comum adquire uma
singularidade: a de desvelamento de um saber. Saber esse que é um saber ndo-
sabido — o saber inconsciente.

Na cena analitica, o psicanalista, em sua praxis, detecta o sujeito em
estado de diviséo, de spaltung. O sujeito se apresenta dividido entre o saber e a
verdade, divisdo que é representada por Lacan com o modelo topolégico da
banda de Moebius. O El Wo es war, soll Ich werden freudiano € traduzido por
Lacan “ali onde o isso era, ali como sujeito devo eu advir”.

Através do dispositivo analitico se produz a transferéncia em sua singula-
ridade clinica — 0 amor dito auténtico do analisante ao analista. Esse amor ndo
deve ser entendido como dirigido a pessoa do analista, mas, sim, ao saber que
o0 analisante supfe no analista. Tal suposicéo de saber permitira o desenrolar da
analise.

Se, como vimos, ha situacao stricto sensu o dispositivo ja esta articulado
e bem definido, possibilitando que do lado do analisante, ao engano do amor
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auténtico, advenha a busca de um saber sobre o desejo, quando o analista
opera fora deste Idcus tal delimitacéo ndo esta tdo bem estabelecida. Ha, por-
tanto, a necessidade da instaurac&o de outros dispositivos, que ndo estéo da-
dos a priori, a fim de permitir que os efeitos de transferéncia, estruturados de
forma homologa aqueles em jogo na transferéncia em andlise, tornem possivel
alguma operacao analitica.

Tais dispositivos, diferentemente da clinica stricto sensu, mas pautados
por ela, devem ser os mais variados possiveis, criativos e com duracéo limitada,
a ponto de ndo se burocratizarem no esteio dos sintomas institucionais.

Venho me dedicando ao trabalho de consultoria ha &rea das politicas publi-
cas de salde em que a contratacao do trabalho é feita, geralmente, por notério
saber. O notorio saber € atribuido, no momento da contratagdo, pelo reconheci-
mento, por parte do setor juridico, de comprovada experiéncia na area de contratacao.
Aqui cabe salientar que estamos na dimensao da atribuicdo do conhecimento
acumulado em uma determinada area como definidor do notério saber.

Para fazer operar a clinica psicanalitica nesse trabalho de consultoria
junto a instituicao publica, penso que foi interessante indagar-me como se arti-
culavam: notdrio saber e suposto saber, pois se o notério saber foi o ponto
inicial, a partir do qual foi estabelecido o vinculo de trabalho com a institui¢éo,
parte do trabalho analitico constituiu-se em justamente fazer esse significante
deslizar.

A questdo com o saber passou, entdo, a ser um elemento de escuta e
andlise. Ou seja, como o saber, as formas de saber, a suposicdo de saber, 0
saber instituido, o saber a instituir-se circulam na instituicdo?

O desafio foi o de constituir uma particular relacdo em que se tornasse
possivel recortar a realidade cotidiana inscrevendo nela uma palavra sacada de
uma escuta. Uma palavra que adquirisse mltiplas significagdes, introduzindo a
dimenséo significante. Dessa forma, possibilitar que uma cena, um jeito, um
gesto fosse portador de uma multiplicidade de significacdes e que abrisse as
janelas do que de antemao ja se anunciava conhecido e estabelecido.

Foi, portanto, a partir dos sucessivos deslizamentos dos “saberes” que
abordei as transferéncias nas a¢des das politicas publicas de saude, situando o
trabalho analitico e a criacdo de dispositivos, propondo p6r em relevo os deta-
Ihes, fragmentos, lapsos e mesmo as historias de vida de cada um, no trabalho
cotidiano da consultoria.

Dessa forma, as situag@es vividas vao compondo um conjunto de ele-
mentos que séo matéria-prima para o analista e possibilitam colocar em cena a
universalizacdo que o exercicio da transferéncia na clinica coloca. Criam-se
abertura e aposta para que efeitos do inconsciente ndo passem despercebidos
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no enredo institucional. Para ilustrar o que estou me propondo a dizer trago aqui
alguns exemplos:

1. Todos nés conhecemos e ja vivenciamos situa¢des nas quais o jeitdo de
uma auxiliar de enfermagem auxilia mais um paciente do que a intervengéo do
psicélogo ou mesmo do psicanalista. Ou, ainda, o jeitdo de uma agente, que é
muito préxima dos adolescentes infratores, soluciona tensdes e conflitos, a partir
de uma breve intervencdo. A senhora da faxina que revela uma regra implicita, ou
a cozinheira que, com uma simples pergunta, questiona o funcionamento da insti-
tuicdo se costuma dizer: “s6 podia ser a dona fulana (a fazer tal observacéo).

O desafio é desvelar a multiplicidade de elementos em jogo nesse jeitdo,
pois o jeitdo ndo diz respeito meramente a execucdo de um trabalho rotineiro,
muito embora seja assim considerado. E também isso, mas o jeitdo é um co-
nhecimento no lidar com o outro que contém um saber, um saber do dia-a-dia e
um saber que inclui, na relacao do prestador da assisténcia com o assistido, o
vinculo com o outro semelhante e a alteridade. Inclui algo da dimenséo da trans-
feréncia, inclui algo da suposi¢éo de saber do assistido frente ao prestador da
assisténcia.

Poderiamos aqui dizer que estd em questdo um notdrio saber; entretanto,
diferentemente do que € articulado pelo setor juridico. A presenca do psicanalista
em instituicdes que desenvolvem agdes de salde publica busca resgatar esses
sujeitos em suas particularidades. A escuta atenta ao jeitdo de cada um permite
destacar o sujeito do funcionario (servidor, cozinheiro, gerente de unidade, etc.).
Permite destacar a frase, ou a palavra dita, das relacdes hierarquicas e de poder
instituidas, elucidando os pontos de captura de onde 0 sujeito ndo se escuta.

Na assisténcia publica, ao funcionério compete atender a todos de igual
forma, sem discriminar, nem se apegar demais a um ou outro paciente. Se tal
ordenamento visa a igualdade de direitos — o que é valido e justo — muitas vezes
promove, concomitantemente, a dessubjetivacdo nos vinculos, gerando dificul-
dades na execucéo das politicas publicas. Ao tomar o jeitdo de cada um na
perspectiva de um saber que o sujeito, ao mesmo tempo, sabe e desconhece,
podemos resgatar a implicagéo de cada um diante de si, e do outro, abrindo a
possibilidade de que os fendmenos transferenciais adquiram dimensao clinica.

2. Outro exemplo séo os atendentes SUS?. Os atendentes SUS sao pes-
soas treinadas para orientar os usuarios que chegam as unidades de saude,

2 A criacdo da categoria profissional dos atendentes SUS seguiu o exemplo dos atendentes
Facil. O Facil é um servico ligado a administragdo municipal, onde o cidadao resolve problemas
como certiddes negativas de imdéveis, confeccdo de documentos pessoais e pendéncias com
os tributos do municipio.
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aos hospitais e aos pronto-atendimentos, de forma que rapidamente seja dado
algum encaminhamento a queixa do usuério do servi¢o. Entretanto, essa siste-
matica de atendimento afeta sobremaneira os atendentes, gerando uma série
de dificuldades no dia-a-dia. Diz um atendente SUS:

€ completamente diferente vocé orientar uma pessoa sobre os do-
cumentos, que sao necessarios que ela apresente para tirar uma
certiddo negativa, ou para regularizar sua questao junto ao IPTU,
ou, orientar uma mae que chega com o filho ardendo em febre em
seus bragos. Vocé orienta, mas a mae quer dizer tudo o que ela
passou até aquele momento. Ela simplesmente ndo se contenta
em ser encaminhada para o atendimento.

O atendente SUS quer cumprir corretamente com sua funcéo; entretanto,
no encontro com o outro existe algo que lhe é solicitado em um além daquilo
para que ele foi treinado. A mde que chega com o filho com febre encontra na
porta da unidade de salde alguém que ela sup&e ter um conhecimento acerca
das doengas maior que o seu. Antes de chegar a consulta com o pediatra j&
informa tudo o que aconteceu com ela e o filho. Esse enderecamento, que
poderiamos dizer amoroso, ndo é sem consequéncias e instaura naquele que
recebe 0 apelo algo da dimensao transferencial.

Quando essas relagdes ndo sdo trabalhadas assistimos as mais
desconcertantes situacfes. Desde o encaminhamento para se livrar logo do
“pepino”, até a comogao por parte do atendente.

3. Situacéo préxima a essa ocorre com 0s agentes de controle de
zoonoses, que vao de casa em casa orientar sobre como evitar os criadouros de
mosquitos:

eu fui treinado para orientar sobre 0 mosquito, examinar a caixa
d’agua e virar o potinho com agua parada. Agora, a gente chega na
casa da dona Maria, ela quer papo, acha que a gente tem o dia
todo, a gente t4 trabalhando, ndo pode ficar de conversa mole, ela
tem o dia todo, quer falar dos filhos, do reumatismo, quer que a
gente coma bolo e tome café. E cansativo, ter que ficar despistan-
do.

A politica publica, quando é pensada, visa a estabelecer um conjunto de
enunciados que se propde a construir um saber sobre a sadde dos individuos e
das coletividades; aproximam-se do que Lacan designou como discurso do
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mestre®, uma vez que o saber em questao nesse discurso toma o outro, a quem
se dirige (sujeitos e coletividades) como objeto, a partir da caracterizacdo desse
Ultimo como portador de necessidades.

O poder do discurso das politicas publicas esté justamente em nomear
as necessidades e as diretrizes, propor acdes e comandos. Seu poder advém,
sobretudo, das respostas que ele pode apresentar. O saber em questdo nas
politicas publicas institui a diretriz de acdo para 0s governos. As secretarias de
Estado devem seguir as orientacbes emanadas das diretrizes. Estamos, ento,
em um dominio em que o poder faz o lago social.

Entretanto, é também ai, como podemos destacar, que se revela sua
impoténcia, uma vez que diante dos impasses, tal discurso se vé na iminéncia
de ndo ter respostas a dar. Ndo cabe aqui uma denlincia, mas a disposicao de
impulsionar outras formas discursivas a fim de elucidar a implicacéo dos sujei-
tos nas politicas publicas; de revelar o mal-estar dos sujeitos, quando implica-
dos narelagdo com o outro, em simplesmente fazerem-se pecas desse discur-
So.

Cada funcionério encarna a seu modo a difuséo da politica publica, sdo
porta-vozes dessa politica e sdo solicitados, em cada atendimento, em cada
palavra dita, a partir da suposicao de um saber sobre a saude.

Por isso, encontram ou vao ao encontro, o tempo todo, de pessoas que
Ihes pedem mais do que uma orientacéo. Nessa pulsacéo do que chamo de
lampejos de efeitos transferenciais, cada um é solicitado para além do que
pode dar. E dirigida uma demanda de amor. Esses atores sdo chamados as
falas pela populag&o que atendem, mas isso, ao invés de constitutivo do traba-
Iho, provoca, na maioria das vezes, efeitos de esgargcamento nos vinculos.

As politicas publicas sdo constru¢fes humanas e, nesse sentido, tra-
zem consigo os mesmos dramas e as mesmas articula¢des sintomaticas dos
sujeitos e coletividades que as elaboram e para aqueles a quem se destinam.
Mas, quando tomadas como um amo a quem se deve obediéncia servil, desen-
cadeiam toda espécie de desastres nas relagées humanas. Quando tomadas
como discurso a ser movimentado pela transferéncia para que a verdade enunci-
ada na politica possa advir como saber, sempre claudicante e falhado, ai pode-
mos encontrar algo da operacao analitica na instituicéo.

3 Estamos nos referindo a teoria dos quatro discursos, apresentada por J. Lacan no seu
Seminario livro 17, O avesso da psicanalise (1969-70).
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Por isso, denomino de questdes o que me é dirigido como problema. Vou
referir, em cada uma dessas situa¢des, em que constitui esses grupos como
dispositivos de fala, a verbalizagdo de um dos integrantes, a titulo de ilustragao.

A organizagéo de um Curso para Conselheiros Municipais de Salde

Organizei o curso em 10 aulas. Em um desses encontros, em que o
tema proposto foi sobre a histéria do Conselho Municipal de Sadde da cidade,
um dos conselheiros relata que sua vida foi dedicada a defesa do Sistema Unico
de Saude — SUS. Conta a sua histdria. Ele diz que em decorréncia da morte de
sua filha pequena, que tivera sido internada por desidratac&o no interior do Esta-
do, migrou para as proximidades da capital do Estado em busca de trabalho na
industria. Queria trabalhar com carteira assinada para ter, entdo, acesso ao
Sistema Publico de Saude. Diz orgulhoso que: “nunca mais nenhum filho seu
teria de ser novamente internado como indigente.”

Um dia tive que dar uma das aulas e construi, como artificio, uma linha do
tempo, que estendi ao longo do quadro-negro, com alguns fatos marcantes com
relagdo a historia daguele conselho e solicitei que eles fossem acrescendo na
linha do tempo, nos intervalos, as suas histérias. Nos intervalos pulsaram es-
sas e outras estorias de vida. A cada intervalo, cada um buscava, a seu modo,
encontrar a posicao de enunciacao e significacao possivel ao seu drama.

N&o seria essa a finalidade de nosso trabalho, mexer com os conheci-
mentos instituidos, mexer com o jeitdo de cada um trabalhar e possibilitar, atra-
vés dos efeitos transferenciais, que ali se pusesse em exercicio, através de uma
suposicéo de saber o notdrio saber de cada um como causa de seu desejo?
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