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Christiane Lac6te

O texto de Christiane Lacéte, que aqui se reapresenta, foi pela primeira vez
publicado no Boletim no.7 da APPOA, de agosto de 1992 — ha exatos dez
anos, portanto. E, no entanto, as questbes que dele emergem mantém sua
atualidade, encontrando eco em diversos artigos que compdem hoje este nu-
mero da revista. E como dobra do tempo, entdo, que ele se faz aqui Histdria.
Mas sua origem consistiu numa conferéncia proferida alguns anos antes, em
1986, em evento promovido pela entdo Cooperativa Cultural Jacques Lacan,
em Porto Alegre, contando ainda com a participacdo de Charles Melman,
Contardo Calligaris e Marcel Czermak. O texto alude, assim, a instauragdo de
uma interlocug@o proficua entre psicanalistas brasileiros e franceses, a qual
segue tendo vigéncia no contexto de nossa Associacao.

ou trazer a vocés algumas questdes que me coloco a propésito da fobia. H& 56
meses, iniciamos, na Associacdo Freudiana, e continuamos, na revista Nodal,
um trabalho sobre a fobia, precisamente, 0 que me deixa muito interessada em poder
falar sobre isto novamente, ja que meu trabalho evolui paralelamente ao desta equipe.
Vou colocar algumas balizas que formulei e que o Euvaldo, que est4 aqui presente,
conhece. Vamos seguir em S8o Paulo e em Salvador, juntamente com Jean Bergeés,
com quem trabalhei particularmente sobre este assunto.
Iniciamos com os primeiros textos de Freud que tratam do tema e que datam de
1896 e de 1898. Nosso trabal ho tinha como ponto comum o que vou dizer agora, e que
me parece muito importante.
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A fobia apresenta-se como uma entidade propriamente psicanalitica e ndo psi-
quiétrica. O que ndo significa que o problema segja simplificado, longe disso. O que
podemos dizer € que com a questdo da fobia estamos de imediato na &rea da clinica
psicanalitica. Quer dizer que é entre posi¢des metapsicol bgicas da parte de Freud e
uma descricéo fenomenol dgica que se vé como ele, sobre este assunto, elaborou no-
¢es tdo importantes quanto o recal camento, ainibi¢do, aangUstiae arelacdo de obje-
to que Lacan retomou num seminério.

Um dos aspectos que trataremos, no decorrer da discussdo, gira em torno da
noc¢ao de recalque nafobia, totalmente problematica. Parands, lacanianos, coloca-sea
guestdo da escuta do significante no fébico, uma vez que, em “As Formagdes do In-
consciente”, Lacan situa diretamente o processo do recalcamento como metaférico.
Ora, € justamente esse ponto gque esta em jogo na fobia e que vocés devem ter en-
contrado na leitura que fizeram de Lacan. Ele situa a fobia como uma placa giratéria
em relacdo as determinagdes neurdticas. Ou sgja, 0 estatuto dafobia estariatotalmente
a parte — nem neurose nem psicose — 0 que apresenta a vantagem de isolar problemas
especificos com relagdo ao gozo, ao objeto e a barra subjetiva.

Creio quefaz trés anos que Charles Melman, aqui no Brasil, abordando a ques-
t&o da fobia, colocou a mesma como uma doenca do espago. Podemos retomar isso,
como também a segunda afirmacdo que fez ontem a noite, sobre o surgimento do real
do olhar nafobia, real desse olhar que pode coincidir com a encarnacdo de um animal.
Pensem, por exemplo, no cavalo do pequeno Hans. 1sso implica que a problemética que
seguiamos na fobia esta ligada ao que Lacan eabora sobre 0s nés borromeanos e ndo
apenas com auxilio deste grande texto onde ele estuda a fobia, mas também com os
Semin&rios sobre “As FormagBes do Inconsciente” e “A Relacdo de Objeto”. Os nés
borromeanos nos gjudam, ja que o imaginério € captado ai totalmente em relacdo ao rea
ou a0 simbdlico. Assim, Memanfoi levado amudar um pouco a suaformulagdo, passan-
do de doenca do espaco a doenca do imaginério. O que h& € uma posi¢éo, como vocés
podem sentir, que retoma a critica de Lacan atoda a estética transcendental .

Aproveito aocasido pararesponder novamente ao Alduisio, umavez queisto é
uma seqiiéncia, que da seguimento ao que dizia sobre os orificios do corpo. Ele me
colocava uma questdo, a propésito dagquelajovem mulher: “acaso ndo constituiriaela
um olhar?’ Questéo aqual eu respondia, digamos, de forma circunspecta. Trata-se sem
divida, nafobia, do objeto a, olhar, mas tomado do ponto de vistado real. Considerando
0s nos borromeanos, o0 objeto a é efetivamente um buraco com bordas que so ssmbdli-
cas, imaginarias e reais. Portanto, € preciso apurar a questéo quando se fala de objeto a,
olhar. Podemos dizer, entéo, que, nafobia, 0 que surge € o objeto a tomado do lado redl.

O segundo ponto que abordarei nesta introducdo refere-se a unidade das fobi-
as. Ha maneiras impréprias de falar em fobias, como, por exemplo, na linguagem
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psiquiétrica, em que se fala em fobias de impulso, que ndo tém nada de fobico. A
questdo que talvez deva ser colocada sobre a unidade das fobias é a que distingue as
fobias de objeto das fobias de espaco. Parece que poderiamos unificé-las por esta
posi¢ao do objeto a tomado no real.

Vou colocar algo brevemente, que se apbia, como fazia Melman, em Legrand
Du Saulle, psiquiatra. Trata-se de que as manifestagdes fébicas sdo intensas em vastos
espacos centrados por uma geometria que se apdia na perspectiva renascentista, ao
passo gue sdo menosintensas quando em espagos contornados ou labirinticos. Ora, o que
éum ponto de fuga? Talvez ndo sgjadistinto do ponto automovel, de onde surge o animal
automovel, do maisfundo do espaco, quer sgjao caval o que desembocano fina daruaou
acadela, anima de um romance aque me reportel numaexposi¢cao anterior sobreafobia
Esse romance é ao mesmo tempo ficgdo e autobiografia sobre a fobia— Eve comme Eve
em Ville—del. Simha. E um livro muito irregular, no qual h4, ab mesmo tempo, coisas
espléndidas e outras muito faceis. Mas € um documento clinico interessante.

Antes de me referir aalgumas passagens desse livro, gostariade situar a aposta
desta pesquisa, que é cada vez mais nova para mim. Trata-se da situagdo do imaging
rio no fébico e darelagcdo entre 0 imaginério de apresentacdo e 0 imaginario especular.
Nos casos de fobia que tenho ocasido de escutar, ha um ponto em torno do qual se
pode muito bem trabal har: € o ponto em que ouvimos frases como “ € preciso imaginar
0 proprio espelho” ou “espelhos jamais s8o como espero”, e uma preparagéo daima-
gem especular, eu diria, pelo imaginario. Creio que ai, nessa articulacdo dificil entre
esses doistipos deimaginario, podem se escutar coisas bastante decisivas einterpretar
todos os preparativos que um fébico deve fazer para sair a rua, ndo como ritos, que
seriam obsessivados, mas como a manutencdo de uma imagem especular que, por
vezes, aguele que o acompanha representa, embora nem sempre.

Por outro lado, a fobia representa, particularmente, o isolamento de circuitos
pulsionais do olhar. Mas de formaalguma da maneiracomo asublimagéo o faz. Penso
gue nesse ponto o olhar estd muito marcado pela oralidade, aqual ndo é tomada como
um desvio suficiente pelo simbdlico, como no caso do isolamento do circuito pulsional
do olhar em um pintor, por exemplo, ou sgja, na criagdo artistica.

Vou usar alguns termos de |. Simha que sdo descritivos e, em seguida, vou
colocar algumas questdes que seriam pontos de intervencdes possiveis. Ela escreve o
seguinte: A cidade esté parada, congelada. Ninguém se sente comdireito decircular.
N&o ha para onde sedirigir. A cidade so estd agora ligada através de centros de SOS.

| sto me parece extraordinario, pois 0 espago estatotalmente desorientado. Nao ha
destinacdo, ndo hé orientacdo clara. O espaco estd completamente descentrado. E o que
quer dizer, ento, “a cidade no estd mais ligada agora sendo por centros de SOS’ ? E que
Seriapreciso ir rapidamente a esses centros diversos, sem que o0 percurso exista. Ai estaa
urgénciados centros SOS. Sem dlvida, afobianos col ocaumaquestéo sobreadestinacao.
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Vou ler outro trecho agora: A porta mudou de nimero. O ndmero da porta ndo
mudou de algarismos, mas mudou de lugar. O ndmero ndo mudou, nem os algaris-
mos, nem de lugar, mas de tamanho. Seria preciso verificar isto. O nimero nao mu-
dou nem de lugar, nem de tamanho, mas o espaco entre cada algarismo ja ndo é o
mesmo, 0 Mesmo que o momento da ordem, da ordem contréria, da ordem ambigua.

Isso, sem divida, tem relacdo com o que eu explicava da Ultima vez, sobre a
brincadeirade roda: “passa-passard’. Ou seja, anumeracdo é extremamente dificil, eo
interval o entre os nimeros, impossivel de ser captado.

O quevou ler ainda, vocés verdo, é muito interessante com relagdo a problemé
ticadosorificios pulsionais: A porta seria suficientemente larga? Acaso permanecera
aberta o tempo de sua passagem? Antes de passar ela verifica o dinheiro que tem no
bolso, o bolso, a bainha de sua roupa, o passaporte, pois ela € uma mulher que esta
engajada nesta passagem, pressionada por uma ordem, uma ordem contraria, uma
ordem ambigua, uma ordem tocada de leve, uma poeira de ordem.

Se tomarmos ao pé da letra essas descri¢des, que s80 justas por serem poéticas
e ndo brutais, teremos um meio de intervir quanto a fobia.

A porta seria suficientemente larga? Permanecera aberta o tempo de sua pas-
sagem?

Sébado passado, em Peris, falel também sobre os orificios do corpo. Nessa
ocasido, pensava ho pequeno Hans, no interior da porta de entrada, dizendo que nada
Ilhe impedia de sair, mas que ele estava congtituindo a porta. Constituindo o espaco
Necess&rio para a passagem, assim como a imagem especular se constitui quando a
gente se atém a moldura, da mesma forma que eu falava outro dia em constituir o
orificio. Nés € que nos enganamos quando dizemos que ele ndo pode passar do interi-
or para o exterior, pois isso supde que haveria uma face a transpor. A problemética
talvez sgjamaisradical no fébico: é preciso antes de mais nada constituir afronteira; a
passagem, portanto, ndo esta dada, esta ainda por ser construida.

Antes de passar, ela verifica o dinheiro que tem no bolso, o bolso, abainhade
suaroupa, o passaporte.

Antes de mais nada, uma observacdo quanto ao termo verificagdo. Elando verifi-
ca tempos como o obsessivo. E totalmente diferente. A escolha € muito rigorosa. “Ela
verificao dinheiro quetem no bolso”, isto €, aspossibilidadesdetroca, 0 que éinteressan-
te, pois freqiientemente o fébico estaforadastrocas. “ Ela verificao bolso”, ou sgja, algo
gueéum continente, e“ verificaabainha’. Tudo isto sfo figurastopol 6gicas. O queéuma
bainha? E n&o apenas uma dobra, mas uma dobra costurada, ou sgja, um ponto onde o
espaco é dobrado sobre s mesmo. A bainha € uma linha de dobra sobre s mesmo do
espaco. E 0 mesmo que o ponto defuga, que, nos quadros do Renascimento I taliano, éum
ponto de dobra sobre st mesmo. Também na curvatura pulsional, descrita por Lacan nos
Quatro Conceitos, o ponto critico € o que fez com que se dobrasse sobre st mesma.
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Ela verifica ainda seu passaporte, ou sgja, arelacdo entre asuaidentidade e a
passagem, o que |lhe assegura de ser a mesma passando de um lugar a outro, sendo essa
justamente aquestdo do fébico. Ela éumamulher que esta engajada nesta passagem. Em
francés, o termo engajamento, ao mesmo tempo que significaum pacto, a promessa, € a
maneira como a crianga esta colocada, (engagé) no momento do parto, no colo do Utero
queseabriu. A literatura pode g udar-nos muito al, porque hamomentos no texto que s&o,
nesse sentido, muito rigorosos. Normalmente € a crianca que estd encaixada na mulher,
enquanto que o texto diz € uma mulher engajada (encaixada) nessa passagem.

E verdade que a problemética do espago que esta em jogo na fobia toca muito
perto da problemética do parto. Ela esta engagjada nessa passagem, pressionada por
uma ordem contraria, uma ordem ambigua, uma ordem rocada, uma poeira de ordem.
Isto é muito interessante, mas vejamos entdo por qué.

E pressionada por uma ordem, mas uma ordem que n&o é formulada. O fébico
ndo é alguém que tem alucinagdes em que |he vém ordens. Trata-se antes, e é um
ponto de uma hipotese pessoal, de umarelagdo com aquilo que Lacan chamade impe-
rativo do significante. Todos os significantes sdo tomados pelo fébico de um modo
muito particular, que € o imperativo. E o que chamo, em outro texto que tive ocasiZo
de escrever, 0 modo da invocacéo.

A grande inteligéncia desmistificadora desses pacientes € muito interessante e
tocante. E algo, diés, que vemos nesse livro: um espirito critico extremamente afiado;
uma captacdo de sua histdria sem perddo; um rastreamento muito exato de significantes
importantes, que, no entanto, deslizam como peixes dentro d' &gua. E nos, dificilmente,
podemos intervir nesses significantes situados. Ent&o, o que ocorre? E por isso que for-
mulel ahipbtese de que os significantes, no seu conjunto, por mais pertinentes que sgjam,
estavam todos juntos, voltados de uma forma que os tornava equivaentes e desmontava
0 préprio processo metafdrico. Forma que algumas linguas conhecem, como o optativo,
No grego, e que corresponde cadavez mais a essa necessidade que elestém deimaginar o
imaginario ou de inventar o tecido mesmo do imaginério.

O pegueno Hans, por exemplo, ndo emprega o condicional da mesma maneira
gue as outras criangas. As criangas dizem freqUentemente: “Ah! Se a gente fosse via-
jar parao campo!” “Ah! Seeufossepapai...” “Seagenteisso...” “ Seagente aquilo...”
E isso é tomado num jogo. Mas, para 0 pequeno Hans, trata-se de alguma coisa um
pouco diferente, ja que seus pais (penso em particular em suamae) sdo, em relacdo a
ele, totalmente sugestivos. Eles tém paavras que estéo inteiramente destinadas a su-
gestdo e ndo apenas pelo desegjo de aparecer como bons aunos de Freud. Ha uma
passagem em que 0 pequeno Hans vé alguma coisa de escuro, negro, no focinho do
cavalo e, imediatamente depois, um dos pais diz a ele: “ndo achas que aquilo é um
bigode?’ O que deveriater sido levado a sério eraago negro. Todo o desenrolar desta
“andlise” do Pequeno Hans mostra a que ponto ele esta entregue a linguagem sugesti-
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vade seus pais. 1sso € um motivo para que nos detenhamos nessa questéo da sugestéo.

Creio que o fobico esteve submetido aumatal linguagem, ou seja, aum imenso
abandono. Tentemos escutar 0 que o pequeno Hans diz: umavez que seu pai tinhaido
embora, ele podia tomar seu lugar. Mas o que isto quer dizer? E extremamente
esguemético! Significaque apenas apropria presenca sustenta o lugar do pai. Ou sgja,
gue, do lado daméae, o lugar do pai sd € mantido de umamaneirasugestiva, em relagdo
com amerapresenca, quer sgjareal, ou precisamente invocada, mas de formaalguma
afirmada. Assim, a sugestdo, que no caso do Pequeno Hans é caracteristica sobretudo
do discurso materno, passa a ter uma funcgéo tal que, cessando, néo haveria ponto de
referénciasimbolico seguro. E isso que chamo de abandono: que o lugar do pai s sgja
mantido pelaafirmacdo sugestiva damée, parti cularmente pela presenca damao ou do
pai. 1sso explica por que o fébico € de bom grado desmistificador — € que ele sabe
muito bem que tudo s6 é mantido pela sugestéo no discurso parenta, e tenta, sem
cessar, desfazé-la para buscar estabelecer referéncias mais seguras.

Assim, também, no final desse belo livro. Eva, acompanhada por Eva e tam-
bém pelo ator Marlon Brando, que representa a perfei¢céo daimagem, marcaum 6dio
da histeria muito intenso. Esse é o Ultimo ponto que vou abordar, pois ndo se pode
abordar tudo. H4, certamente, manifestactes fobicas ligadas a histeria, mas € dafobia
gue estou falando. A fobia esta num 6dio pela histeria, ja que o discurso histérico
situa-se essencia mente como sugestivo e, portanto, muito destrutor para o fébico.

Vou parar por agui. Continuaremos com as perguntas.

Pergunta —Ontem o Dr. Melman falou sobre o real eairrupgdo do real, assun-
to que vocé retomou novamente. Tenho algumas questes sobre a fobia escolar, na
qual, me parece, hdairrupcdo de um real insuportavel. Quando amae ou um familiar
leva a crianca a escola, aos 6, 7 anos, ha aquela situagdo em que a crianga chora e a
méae ou o familiar ficalonge olhando para ela, € nem um nem outro se afasta. A per-
gunta que gostaria de formular seria: que articulagdo existe neste olhar e em torno
deste olhar, tanto para a crianga como paraa méae? Este olhar e ser olhado assegura o
gue mesmo a crianga? Propor-se como objeto de demanda do Outro? Este medo tem
alguma coisa a ver com dar valor afuncéo paterna?

Lactte — Eu esperava esta pergunta para retornar aquilo que tinhalancado depois
de Melman sobre o real do olhar, pois ndo podiadizer tudo a0 mesmo tempo. Creio que
temos elementos pararesponder apartir do seguinte: se as palavrasdamée, todo o discur-
so damée, ndo podem dispensar asua propriapresenca, mantendo-se de modo sugestivo,
algo da tranqliilizacdo do estégio do espelho ndo pode se redizar, ou sga, 0 aspecto
imaginario do olhar ndo se congtitui. Sé resta, entdo, 0 aspecto real do olhar.

Parece que uma das interpretacdes possiveis do texto de Lacan sobre o estagio
do espelho, namedidaem que ele é estruturante, € ser umaforma de desfazer a suges-
t50. E também um meio de sideraco, mas é ainda a posi¢io da quest&o da sideracéo.
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Eu haviaescrito ao longo deste texto que, no final das contas, o fébico é um iconoclasta,
pois ele sabe que a imagem sidera, que a esséncia da imagem é de siderar e que 0
estagio do espelho é como todos os pontos da andlise que, ou sdo pontos de
arrolhamento, tamponamento, ou, ent&o, sdo pontos de passagem. O espelho é ou uma
experiéncia de sideragdo ou a postulagéo da questdo da sideracdo e a saida damesma.
E, para sair da siderag@o da imagem, € preciso que o discurso materno néo esteja
colocado numa presenca sugestiva. Com efeito, naguilo que vocé comenta sobre as
fobias escolares, a crianga ndo pode abandonar a colagem a esse ponto de referéncia.

Eu observei fobias escolares, sobretudo em adolescentes, em que ndo ha ape-
nas essa questdo do olhar, mas também uma forma de ndo poder suportar um outro
tipo de discurso que ndo o discurso materno. O que chamaaatencdo € que em nenhum
caso ainteligéncia é perturbada.

Pergunta — Mas, em criancas, é mais freqliente a fobia escolar que na adoles-
céncia

Lacdte —Eutive ocasido de encontrar umafébicade 16 anos que, apesar de sua
fobia escolar, pdde ter bons resultados nos exames finais.

M elman abordou essa quest&o ha alguns meses, como umamaneiraorigina de
situar o Nome-do-Pai no foébico que permitiria uma maior liberdade dainteligéncia,
gue € 0 gque se vé no caso do Pequeno Hans.

Sobre a questéo proposta da relacdo da fobia com a fungdo paterna, eu néo
ligaria isso a0 medo. O medo fébico ou, mais exatamente, o panico do fébico, que
poderia também ser descrito como estado de choque, € algo como um sinal ou uma
defesacontraaangUstia. E preciso fazer alguns desvios parasituar arelagso disso com
afuncdo paterna. Creio que este estado de chogue esté ligado a um estado brutal de
abandono, quando a sugestdo do discurso parental ja ndo se sustenta mais.

Observamos, também, a incerteza dos fobicos quanto a sua identidade sexual,
0 que é visivel nesse livro, se tomarmos por exemplo o titulo Eva como Eva. Comme
— como — € comparagdo; em francés e mais ainda em portugués, soa “com”, acompa-
nhada: Evacom Eva. A comparag&o € reduzida a continuidade, mas também é acom-
panhada, de maneira humoristica, por um ator totalmente machista, que “sacode os
ombros’ sob aluz dos projetores que representam o espago centrado, que a a palavra
ditapor Marlon Brando. A oscilagéo entre Marlon Brando e amulher €, por vezes, no
texto, umaindisting&o.

Pergunta — A fobia do Pequeno Hans pelos cavalos é alguma coisa que se
refere ao animal; gostaria que falasse desta escolha fébica que faz Hans. Ndo haveria
ago de mitico nisto? Freud, em “Totem e Tabu” diz que é um retorno a um ancestral.
Seria pelo pouco vaor do pai, a escolha do anima? No texto “Os Nomes-do-Pai”,
parece que Lacan diz que seria necessério um animal como ancestral, porgque o ho-
mem em si tem pouco a se orgulhar, por ser feito de barro.
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Lacote — Talvez eu esteja enganada, mas n&o penso assim. E muito tentador,
gquando se falaem animal, ligar a totem, mas eu ndo caio nessa. No caso do pequeno
Hans, ha umahistériacom cavalo, que é ahistériado cavalinho de madeira que Freud
deu aelede presente. A escolhado animal estaligadaavicissitudes singulares, mas o
gue me parece importante, no animal, € aquilo que Aristétel es diz que € um autdmato,
e que ele chamava de automovel. E um ponto no espago que se move sem que se saiba
gual é o motor que o faz mover-se. 1sso é 0 que nos permite colocar arelativa unifica-
¢80 das fobias no espaco e das fobias de animais.

O segundo ponto sobre os animais € algo que vamos retomar, tal vez juntamen-
te com Bergeés, apartir de“A Terceira’, texto de Lacan: o animal “se goza’. Trata-se
da relacdo de um gozo mais mudo do que mitico, na medida em que seria um gozo
bruto, indissoluvelmente ligado a presenca mesma daquilo que chamei presenca su-
gestiva. Penso, portanto, que o animal fébico representaria uma espécie de resto do
discurso completamente desmistificado da mée.

A segunda parte da minha resposta diz respeito aquilo que vocé falava sobre o
caréter herddico. E verdade que, em seus “ Escritos’, Lacan fala de selos da neurose
obsessiva e de brasbes da fobia. H4um trecho nesse livro em que|. Simhadiz que ela
nasceu com as orel has de seus ascendentes, que ndo tem as suas proprias e que suas
orelhas serviram sobre outras bandeiras. Bandeira ou brasdo é quase amesmacoisa. O
gue é importante aqui € que tanto o brasdo como a bandeira recorrem a uma cadeia
imperativa dos significantes. O que eu tentava explicar quando falei que o fobico é
empurrado por uma ordem € esta no¢do de brasdo que esta logicamente associada a
uma nogdo de urgéncia, ou seja, ndo sdo ordens formuladas, mas umator¢do impera-
tiva de todos os significantes.

Isso tudo deveria ser colocado em relagdo com algo de que ndo |hesfalel, pois
éimpossivel falar de tudo, que é o espedacamento do corpo do fobico, que ndo é nem
hi stérico nem esquizofrénico, mas que pode ser pensado, como no escrito al, segundo
tempos diferentes.

Pergunta — Sabe-se que nas fobias escolares ndo ha problemas de inteligéncia,
mas, pela dificuldade em permanecer em aula, terminam surgindo dificuldades de
aprendizagem. V é-se, nas escolas, que essas criangas sdo muito gjudadas pel os pais ou
por professores particulares. Desta forma, entdo, o problema de aprendizagem fica
solucionado, mas elas sozinhas ndo conseguem sair disso. Como vocé veriaisto?

Lac6te—Vocétem todarazdo. A dificuldade é que s6 se tem solugdes singula-
res no caso dos fébicos. Isto coloca em questdo mais 0 acompanhamento escolar do
queainteligénciaem si. E preciso considerar sempre a possibilidade de solugdes com
professores durante o tratamento. N&o acho que seja necessério ir contra, mas € uma
posic¢do pessoal. Eu sei que algumas analistas infantis sdo muito intransigentes quanto
aesta questdo. Eu ndo sou em nadaintransigente, acho queisto sd levaaumaperdade
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tempo para acrianga, podendo mais tarde provocar uma marginalizacdo, e que o pro-
blema néo € o do acompanhamento, mas um problema de discurso. O importante €
que, ha posicao clinica lacaniana, 0 acento € na estrutura do discurso, por exemplo,
parental. 1sso leva a decisdes para a direcéo da cura que ndo sdo negligenciaveis.

Pergunta — Gostaria de retomar o Gltimo ponto, em que tratavas de diferenciar
algumas questdes relativas a fobia e a histeria. Mencionavas o 6dio dafobiaem rela-
¢a0 a histeria. Também trouxeste a questdo da fobia como uma placa giratéria, que
ndo estaria nem no terreno da neurose nem no da psicose, mas a parte. Gostaria de
ponderar esse ponto com o que Calligaris disse, em agosto, a respeito da hipétese de
uma neurose de base, indefinida, que viria a se desdobrar numa neurose histérica ou
obsessiva, conforme o caso. E, também, com formulagdes que ja vi, em que a fobia
esta situada como um desdobramento da estruturac&o histérica, ou da histeria de an-
gustia, que parece uma formulacdo bastante distinta da que colocas.

Lacdte — Sim, é totalmente diferente, 0 que mostra muito bem como a discus-
s80 permanece aberta. Efetivamente, Calligaris e eu trabalhamos juntos, mas ndo che-
gamos exatamente as mesmas conclusdes. Mas, tanto para um como para outro, essas
sd0 ainda questdes. Eu creio que, a originalidade da fobia, nds ainda ndo teorizamos.

Ha um texto de Melman que va ser publicado em breve, que ele apresenta
como ensaio, sobre aoriginalidade do no fobico. O que coloca efetivamente a questdo
€ ago que ndo tive tempo de falar, a saber, estas fobias infantis necessérias. Estes
momentos de fobia que toda crianca conhece e que, na maioria dos casos, desapare-
cem sem se transformar, mas, sim, cedendo lugar a esta ou aquela estrutura neurdtica,
por exemplo. E nesta base que a questdio esta colocada. E preciso observar que tudo
que toca as manifestacfes da infancia se desdobra numa organizagéo do real, do sim-
bdlico e do imaginério, que ndo € a mesma do adulto.
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DO LITORAL A FRONTEIRA

Ana Maria Madeiros da Costa”

E com satisfacdo que compartilhamos com o leitor algumas breves reflexdes
que ANA COSTA produziu especialmente para a Revista. Breves, mas nédo
menos precisas, instigantes e inovadoras. Caracteristicas estas que tém re-
velado seu estilo em suas produgcbes no campo psicanalitico. Sem se dizer
“especialista” no tema da adolescéncia, podemos acompanhar, em suas pu-
blicagbes mais recentes, o quanto a abordagem de tal assunto tem lhe feito
avancar em tematicas cruciais para uma psicanalise inserida em seu tempo.
E quanto ao espaco? Bem, passemos a palavra a nossa entrevistada.

REVISTA: Vocé achaque o termo “fronteiras’ permite que tenhamos, como a
faixade Moebius, arepresentacao de umalinhadivisoriacomplexa, aqual ndo delimi-
taum simples dentro e fora, mas uma pluralidade de relages?

ANA COSTA: Essa questdo € interessante. Leva a uma outra indagacdo: sera
gue na fita de Moebius se representa uma “fronteira’ ? Sempre que nos encontramos
com essa Ultima expressdo, a representacdo que temos é a de dois paises estrangeiros
um ao outro, o que significa duas linguas, duas culturas e uma demarcagdo de territo-

* Psicanalista, membro da Associacdo Psicanalitica de Porto Alegre, Doutora em Psicologia
Clinica (PUC/SP). Psicélogado I nstituto de Psicol ogiadd UFRGS, Coordenadora do Programade
Pesquisa e Extensdo “ Adolescéncia e experiéncias de borda’ /JUFRGS. Autora dos livros A fic-
¢do do s mesmo, Cia. de Freud, 1998 e Corpo e escrita: relagfes entre memoria e transmissdo
da experiéncia, Relume-Dumard, 2001. E-mail: aclv@plug-in.com.br
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rios. Nesse sentido, afronteiraéalinhadivisoria, que permite saber que vocé estaindo
de um lugar para outro. Se vocé estd saindo de seu pais e cruza a fronteira, vocé sabe
que tera que falar outra lingua, resolver os problemas de cdmbio para uma outra moe-
da—o quesignificaque seus valores ndo serdo os mesmos. Frente ao estrangeiro, vocé
pode ter atitudes diferentes: ou bem de estranhamento e rechago frente a diferenca de
seu lugar de origem, ou bem deidealizagdo, com abusca de se parecer 0 mais possivel
com os autoctones. Nessas situagdes de turismo, ou mesmo de imigragdo, o que fica
ressaltado é a diferenca (mesmo imaginaria) entre dois lugares. Mas — vamos ver até
onde esta analogia nos leva — 0 espaco mesmo onde se localiza a linha diviséria da
fronteira é diferente. Nesse espaco, as coisas se misturam: 0s costumes, expressdes e
linguas acabam sendo hibridas, naincorporagdo mitua dos elementos “estrangeiros”
a0s do pais de cada um. Assim, alinha demarcat6ria é uma condi¢do que, necessaria-
mente, promove alienacdo, onde 0 jogo especular e a relagdo ao duplo se sustentam
com maior radicalidade. E nesse espago em que as necessi dades de separagio provo-
cam violéncia, pela grande alienacdo em que se encontram. Os exemplos sdo indme-
ros e temos 0 nosso, no sul, onde a fronteira se estabeleceu pela “degola’ do irméo
espanhol.

O que melhor se mostra na fita de Moebius é essa espécie de confusdo que a
relagio ao espago e ao imagindrio provocam. E tanto assim que se pode transitar por
dois lugares distintos, passando-se de um a outro sem reconhecer distingdo. Lacan a
uUsou muitas vezes para mostrar a estreita vinculagdo, na relacdo sujeito/Outro,
provocada pelas expressdes da demanda. 1sso que imprime uma certa confusdo
moebiana nesses espacos, passando-se de um a outro sem perceber distingdo. Nesse
sentido, é dificil reconhecer se, quando a crianga chora de fome, ndo €, também, a
necessidade da mée (de alimenté-1a) o que estd em causa. Esse exemplo é bem sim-
ples, mas podemos citar inUmeros outros que se expressam nas relagdes de amor.
Neles, temos sempre uma separacdo como condicdo necessaria da unido. Ou sgja,
gquando a mée, na demanda, toma o corpo da crianca como se fosse seu, temos esse
lugar do “como se” preservado. E isso que faz com que a demanda seja o mais “ duro”
de se extinguir porque ela pode ser inesgotavel, na medida em que ndo ha satisfagéo
real.

Temos uma outra forma de demarcacéo de limite, da qual Lacan também se
utilizou, e que é um litoral. Ele adesenvolve no texto Lituraterra, criando esse neolo-
gismo que da titulo ao trabalho. Num litoral, € onde vemos, com maior clareza, um
encontro de heterogéneos. Enquanto na fronteira entre duas linguas é possivel transi-
tar pelos enlaces do imaginario, o litoral seinscreve apartir de dois el ementos hetero-
géneos, onde o jogo de diferenca e identidade ndo esté colocado a principio. No lito-
ral, os dois elementos ndo se misturam, ndo permitindo um jogo de continuidade entre
eles. Para que hgja trénsito entre eles, torna-se necessaria a producéo de um ato que
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permita o transporte de um registro a outro. Avangando na metéfora, se pensarmos,
por exemplo, na época das grandes navegagdes, ndo foi suficiente construir navios,
precisou-se construir ficgdes que permitissem cruzar o oceano. Fazendo uso de uma
abordagem de Allouch, podemos dizer que, enquanto nas fronteiras ha necessidade de
traducdo de uma lingua a outra, no encontro de heterogéneos podemos pensar que ha
necessidade de transcricdo de um registro para outro, na medida em que sdo dois
registros (duas formas distintas de apresentagdo da memaria).

Pois bem, fiquei pensando que a puberdade poderia se constituir em litoral ea
adolescéncia em producdo de fronteiras. Assim a adolescéncia re-corta, re-inscreve
aquilo que pode ter sido experimentado como falha na prépria lingua (uma auséncia
no lugar do registro especular, do corpo como representacdo) durante a puberdade. A
experiénciada puberdade € muda por principio. Por essaraz&o, naadolescéncia, acon-
tece a reedicdo dos principios mesmos da possibilidade de representacdo — seja na
reedic&o do édipo ou mesmo do espelho. Assim, ali onde se constituia auséncia de con-
tinuidade na puberdade, o artificio daadolescénciatraduz como um territério de fronteira
entre duas linguas. Nessa faixatudo € hibrido, tudo se confunde. Até mesmo a onipotén-
cia do adolescente, num fazer ativo o que sofreu passivo da onipoténcia do Outro da
infancia.

REVISTA: Vocé acredita que as “fronteiras’ auxiliam a pensar as entidades
clinicas chamadas de “estado limite” ou borderline?

ANA COSTA: Nao gosto muito da expressdo borderline porque sempre me
traz uma ressonancia psiquiatrica, e ndo podemos desconhecer o registro no qual as
palavras se“criam”. Quanto a“estado limite”, apaavra“estado” pode estar referidaa
evento, acontecimento. Nesse sentido, pode confundir-se com uma operagéo adoles-
cente e reeditar uma fronteira. Esses acontecimentos podem surgir no &mbito da neu-
rose, fazendo-se necessaria a constituicdo de uma outra lingua para expressao do
recalque origin&rio — o “umbigo” da privacdo da propria lingua.

REVISTA: O que aclinicadafobiapode ensinar sobre a distribui¢do dos espa-
¢os na adolescéncia?

ANA COSTA: Em toda transposi¢do de trauma podem constituir-se pelo me-
nos duas saidas mais extremas: a angustia derivar numa representacdo “externa’ (por
exemplo, nafobia), ou derivar numarepresentacao “interna’ (sintomasfisicos). Estou
chamando mais genericamente “trauma’ um acontecimento que desarranja o sintoma
responsavel pelo sustento do sujeito nas relagdes. Por que serd que a puberdade traz
caracteristicas de trauma? Afinal de contas, hesse momento, acontecem modificacdes
gue ja estdo antecipadas nos discursos por onde o pubere circula. No entanto, é dife-
rente arelagdo de um discurso que se reduz aum codigo darelacdo da experiénciaque
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produz um sujeito. A experiéncia necessita de uma incorporag&o: passar pelo corpo.
Essa passagem, como referimos enquanto encontro de heterogéneos, ndo é simples. E
preciso encontrar um determinado tragco em comum (a“corpo” ea“discurso”) apartir
do qual sgja possivel ao sujeito reconstituir o “como se” — a dimenséo da ficgéo, da
fantasia. Esse trago em comum pode ser construido na fobia. O tragco em comum &
aquele que permite furar o codigo, singularizando uma fataa partir daqual o sujeito
pode se contar na experiéncia. N&o é por nada que a fobia precede a construgéo do
chamado sintoma de estrutura. Ela é responsavel por recortar tragos. Sem essa
precondicao (primeiro registro de uma falta no Outro) ndo hé construcéo do sintoma
estrutural.

Sera que os diferentes momentos da vida produzem diferentes fobias? Respon-
der aisso ndo é simples, porque também poderia se pensar que as fobias se produzem
de acordo com a forma particular de relagdo ao Outro que as diferentes estruturas
organizam. VVou arriscar desenvolver alguns cruzamentos dessa questéo. Em todo caso,
vamos partir da questdo inicial de que afobiaéumaforma de resposta ao encontro de
um indice dafaltano Outro. Esse indice apresenta-se basicamente de duas formas: na
passagem inanimado/animado e nas rel agbes presenga/auséncia.

O indice da passagem inanimado/animado é representado, privilegiadamente,
naguilo que Freud denominou zoofobia—afobiade animais. Nela, vemos representar-
Se um momento em que coisa e nome podem ser equivalentes. A escolha do animal
fobigeno é semelhante a elei¢do de um totem: momento crucial em que o medo repre-
sentaointerdito de umarepresentacdo. Essaoperagéo possibilitaainstituicdo deinter-
valos erecortes de lugares, que permitem ao sujeito se contar. Ou segja, a possibilidade
de incluir-se ou excluir-se, bem como estabelecer dentro e fora. Freqlentemente, o
retorno desse momento apresenta-se nos sonhos com animais, que, nesse retorno se-
cundério, permite belos jogos de metaforas.

O indice da passagem gque chamamos genericamente presenca/auséncia surge
privilegiadamente na fobia do espaco. Nela, € como se num jogo de simbolizag&o o
sujeito ocupasse o lugar de um carretel, que tivesse perdido o fio que solda presenca/
auséncia. Assim é que todo deslocamento assemel ha-se a uma queda no nada, name-
didaem que fataapresenca do duplo especular para sustentar 0 jogo presenca/ausén-
cia. E por essarazdo que tem efeito o acompanhante contraf bico, na medida em que
afalta se sustenta somente “em presenca’.

E possivel perceber que as fobias expressam os suportes — os dois indices da
faltano Outro — que serdo responsavei s pela producdo das identificacfes: sejanarela
¢80 aum trago, seja narelacdo ao semelhante. Como mencionamos anteriormente, na
adolescéncia acontece uma reedicdo dessas fundacfes, o que torna o adolescente par-
ticularmente sensivel a sintomas fébicos.
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REVISTA: E o acting out e a passagem ao ato, o que podem revelar sobre 0s
atos adolescentes?

ANA COSTA: E dificil abordar, de umaformat&o genérica, essas duas expres-
sdes de atos. Teria de desenvolver todo um trabalho para situar teoricamente essas
duas referéncias, coisa que excederia a condigdo de uma entrevista. Prefiro ligé-las,
entdo, a construgdo de fronteiras como demarcagdo de territorios e acrescentar uns
poucos elementos aquilo que ja coloquei antes. Digamos, de uma forma aproximada,
gue essas duas expressdes de atos se registram do outro lado do espelho, namedidaem
gue o indice dafalta no Outro ndo é suportado na dial ética do semelhante. Podemos,
talvez, dizer que é ao Outro — ele mesmo —aque o ato sedirige. O sujeito, entdo, estd
dienado a seu ato — confundido com ele — de uma forma absoluta. No acting out,
reconstituindo, no seu ato, o significante enquanto valor de poténciafélica. Na passa-
gem aato, encenando afalta primeira— afaltado recalque origindrio —a priori neces-
sario para que qualquer relacéo ao desgjo se coloque.
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VARIACOES A TABACARIA DE PESSOA
“A ruae o arrepio metafisico
dainterrogacdo sobre o real”

Lucia Serrano Pereira”®

ernando Pessoa, um dos mais importantes poetas contemporaneos, o poeta da

dissonéncia, é o Unico caso de heteronimia naliteraturauniversal. A heteronimia,
naliteratura, se articulacom aquest&o da subjetividade paraa psicandlise: o que acon-
tece em Fernando Pessoando € umasimples multiplicagdo de um “eu” em véarios, maso
desdobramento de uma alteridade em tal dimens&o que o retorno ao Um se tornaimpos-
sivel. “Transbordei, néo fiz sendo extravasar-me” (Pessoa apud Perrone Moisés, 1990,
p.11).

No “diatriunfal” de 8 de marco de 1914, surge, em sua producéo, outras vozes
nomeadas: primeiro, Alberto Caeiro, o “mestre”; a seguir, Ricardo Reis e Alvaro de
Campos. Cada “outro” com producdo e estilo proprios, biografia e até mesmo tipo
fisico. Alberto Caeiro, em busca da sensacdo pura, o poeta da despersonalizagéo, pro-
duz odes modernas dentro de um projeto antipoético. Ricardo Reis é o0 poeta da ética
daabdicacdo, datransitoriedade, misto de estoicismo e epicurismo (carpe diem), clés-
sico, tendo como referéncia Horécio. Alvaro de Campos, futurista em seu primeiro
tempo, poeta da tensdo; do “sentir tudo de todas as maneiras’, paradigma da
modernidade, é o autor de Tabacaria.

O poema Tabacaria foi publicado narevista Presenca (julho de 1933) e teria
sido composto no dia 15 dejaneiro de 1928. A referéncia que se conhece é ade que no

" Psicanalista, vice-presidente da Associagdo Psicanalitica de Porto Alegre, mestrandaem Le-
tras pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. E-mail: luciasp@portoweb.com.br
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prédio em frente a um dos escritorios em que Fernando Pessoa trabalhava, na “Rua
dos Retroseiros’ existia umatabacaria, a“Havanesa dos Retroseiros’, que teria dado
nome ao poema. N&o se sabe se arelagdo € certa, mas, de qual quer maneira, é conside-
rada essa poesia (que € falada de um lugar muito especial) como uma producéo
emblemética, concentradora da obra de Fernando Pessoa, e um dos poemas mais fa-
mosos da lingua portuguesa.

Eduardo L ourenco, em seu livro Pessoa Revisitado refere que, apartir de 1926,
desde o poema Lisbon revisited, aparece na producdo de Pessoa a mesma orfandade
metafisica (coincidente com a orfandade real, a morte de sua mée) de “estrangeiro
aqui e em toda parte”. Em Tabacaria: “E tudo isto € estrangeiro, como tudo”: “A
verdade é que todos 0s poemas a partir dessa datatem todos um lado de sobrevivéncia
e por vezes de agonia de s mesma cansada. Deles emerge como resumo mitico de
Alvaro de Campos, poetadauniversal 11us3o e por isso mesmo dilacerantemente ama-
da e interrogada, acaso 0 mais grandioso e memoravel poema de Pessoa, A Tabaca-
ria” (Lourenco, 1973, p.191).

Para Eduardo L ourenco, esse poema concentra toda a obra de Alvaro de Cam-
pos — alma excedida de st mesmo e do universo — trazendo o aroma que ndo se apaga
de todos os excessos. Refere que Pessoa soube transformar a simpética tabacaria da
cidade terrestre e seu humilde dono no simbolo mesmo do Universo e de seu mistério,
simultaneamente evidente e incompreensivel, real e inacessivel, pondo em questdo
sua angustia pessoal, como que portando um poder mitico e, ao mesmo tempo, ultra-
passando-a, na medida do possivel, por “um Ultimo sorriso de compreensdo e aceita-
¢do infinitas damesma llusdo” (Lourenco, 1973).

A producdo de um autor como Antdnio Tabucchi merece também ser levada
em conta em se tratando de Fernando Pessoa. Tabucchi, em seu livro Pessoana mini-
ma, escreve um artigo curioso, intitulado Pessoa, Campos e os cigarros. Abre o artigo
com as seguintes palavras: “H& um fio de fumo que atravessa a Europa literaria do
século XX” (p.63) (para unir imaginariamente duas cidades, Lisboa e Trieste, e dois
escritores, Pessoa e Svevo, relagdo literaria que trabalhano texto. Svevo é o pseudoni-
mo de Schmitz, autor do romance A consciéncia de Zeno. Tanto Schmitz quanto Pes-
soa eram fumantes inveterados, observa Tabucchi).

O século XIX teria sido rico em absinto e 6pio (o real e o mal-estar de seu
tempo?), ha textos soberbos do século XX dos quais podemos nos aproximar através
do sabor fugitivo de um cigarro. Segundo Tabucchi (1984), o poema Tabacaria étodo
ele marcado pela dialética entre o fenbmeno da realidade, simbolizada pela tabacaria
do outro lado darua, e pelo “arrepio metafisico da interrogagéo sobre o proprio rea”
(p.-71). Questiona: por gque é que tem gue ser exatamente uma tabacaria a veicular a
imagem de uma realidade sem metafisica? Podemos nos contentar com ainformagéo
sobre a*“Havanesa dos Retroseiros’, mas quantas | ojas ele ndo teve diante dos ol hos,
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guantos pequenos restaurantes, cafés (o célebre Martinho da Arcada) dos quais era
freqiientador, as “lojecas da Baixa’ descritas por Alvaro de Campos, por que essa
escolha? Tabucchi prefere pensar nessa escolha como ndo casual, como uma espécie
de escolha necesséria. Uma forma criativa, ameu ver, de fazer os significantes traba-
Iharem. Sua proposic¢&o € ousada: “ Campos escol he forgosamente, cometendo um ti-
pico lapsus freudiano, exatamente essaloja e ndo outra porque é exatamente nestaloja
gue se vende um produto que ele emprega habitualmente, embora sem se dar conta
disso, para’ neutralizar “a sua anglstia metafisica: o tabaco” (Tabucchi, 1984, p.72).

Trata-se de uma especulagéo, podemos argumentar, mas é uma proposi¢ao
que, se examinada internamente ao poema Tabacaria, encontra sustentacdo — 0 mo-
mento em que o poeta acende um cigarro, saboreiano cigarro alibertacdo de todos os
pensamentos, segue o fumo e goza “num momento sensitivo e competente” (p.74) a
consciéncia de que a metafisica € uma consequiéncia de estar mal disposto (disposto/
exposto ao mal-estar, angustia metafisica?). Fumo, fugacidade, seculo XX e suas me-
téforas. Tanto o cigarro como os jornais, as quinquilharias das tabacarias remetem
para o efémero, arapidez, o descartével, o que se esfumaga na sociedade de consumo,
amercadoria, a brevidade e rarefacéo.

Em O poema e as mascaras, Carlos Felipe Moisés (1981) situa o poema des-
tacando sua configuragdo fechada e coesa, sintese de uma visdo do mundo como ne-
nhum outro poema do autor, texto privilegiado, articulador das grandes linhas de for-
¢a, 0s nucleos essenciais da poesia pessoana. Tabacaria pode ser concebido tanto
como um ponto de partida— niicleo gerador de perspectivas poéticas —, como de che-
gada, de “recolha’, como diz, como a reuni&o da diversidade de elementos que estdo
dispersos na obra de Pessoa.

A temédtica de Tabacaria traz os elementos do ser, do nada, da totdidade, do
impossivel, do sonho, da realidade, e, em especial, toda a interrogacdo pelo ser e pelo
fazer poético. Os e ementos sdo apresentados no seu confronto — tudo/nada, sonho/redli-
dade, dentro/fora. VVale apenairmos devagar nessas oposi ¢des; ndo se tratam de confron-
tos excludentes mas de uma organizagdo em constel ac&o, esse “ universo” em movimen-
to. Ordens contraditdrias que se articulam, podemos dizer (como no inconsciente).

“N&o sou nada

Nunca serei nada.

N&o posso querer ser nada

A parte isso, tenho em mim todos os sonhos do mundo”.

Como nédo sofrer o impacto dessas palavras que nos introduzem em Tabaca-
ria? Sdo fortes, categoricas, e nos pdem no contato direto com uma de suas questées
mai's contundentes: totalidade e negatividade. E um inicio extremamente concentrador
do desenvolvimento de todo 0 poema, que segue “de um so félego”, perto da narrati-
va, sem padrdes de retorno ou de regularidade.
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“N&o sou nada” se desdobra e ganha forca nas afirmagdes seguintes, nas vari-
acOes que deslizam até “tenho todos os sonhos do mundo”. O “ser” e o “ter”, campos
distintos, mas cuidadosamente articulados, constituem um ponto pivd na poética de
Fernando Pessoa que n&o cessa de ser posto em questdo —a divisdo que cinde o sujeito
lirico, areiteradaindicacdo daquilo que é faltoso, “que ndo fecha’.

A relacdo entre “ndo ser nada’ e “ter todos os sonhos do mundo” pautatodo o
desenvolvimento do poema, que vai apresentar, na seqiiéncia, mais um desdobramen-
to conseqliente a essa divisdo:

“Janelas do meu quarto,

Do meu quarto de um dos milh&es do mundo que ninguém sabe quem é
(E se soubessem quem €, o que saberiam?)

Dais para umaruainacessivel atodos os pensamentos,

Real, impossivelmente real, certa, desconhecidamente certa,

Com o mistério das coisas por baixo das pedras e dos seres,

Com a morte a por humidade nas paredes e cabelos brancos nos ho-
mens,

Com o destino a conduzir a carroga de tudo pela estrada do nada’.

Janelas do quarto que aparecem como moldura, abertura, passagem na distri-
buicdo dos lugares: de um lado, o sujeito que se interroga no espago do quarto, priva-
do, isolado, espectador néo reconhecido, observador da outra cena; do outro lado, a
cena da rua, publica, espaco da acdo, dos fatos acontecendo, espaco da atualizacéo,
onde “os sonhos poderiam vir a ser realidade”, mas onde o cruzamento entre esses
dois lugares encontra um impossivel.

O sujeito que interroga, que se indaga sobre o mistério das coisas, sobre a
passagem do tempo, sobre a morte, a finitude, € produzido, ele mesmo, como
efeito de suainterrogagéo. E a partir dessas indagagdes que “ele €. O homem da
rua, amenina, o Esteves “sem metafisica’ sdo aqueles que fazem, que compram
cigarros, que comem chocolates, que passam apenas, ndo se detém na interroga-
¢ao. Lembra o texto de Walter Benjamin (1989) com o comentério sobre o conto
de Edgar Alan Poe, O homem na multiddo que fala do convalescente de uma
doenca grave que, sentado em um bar, desde o seu interior, observa arua através
da janela, o0 movimento intenso da multiddo que passa apressada, distraida,
fervilhante, enquanto ele, destacado desse movimento (“ perdi-me na contempla-
¢do dacenadarua’) pode pér um olhar de certa maneira deslocado sobre o exte-
rior, marcado por uma espécie de exilio, a doenca grave, por vislumbrar algo do
limite, 0 que para os outros naguele contexto ndo estd em questéo. Essa parece
ser a linha divisdria que marca a impossibilidade de recobrir um mundo pelo
outro, ou uma posicao pela outra. “Ha umaimpossibilidade de fazer que o pensa-
mento tenha acesso a rua, transformado em acgéo — e, inversamente, a impossibi-
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lidade de reduzir a pensamento a a¢do das pessoas que cruzam a rua, compreen-
dendo-lhe os significados e afinalidade” (Moisés, 1981, p.70).

N&o ha como conciliar o que seria como duas realidades distintas: ado sujeito
gue seinterroga, que é pensando, contemplando (evocando a posi¢éo neoplatdnicaem
Pessoa), e arealidade darua, a acdo. A rua é real para agueles que estéo nela, que a
cruzam, que a povoam, mas impossivelmente real para quem esta“ do outro lado”, no
guarto, langando o olhar e o pensamento sobre arua. A rua também se constitui en-
guanto objeto de interrogacdo. “O mistério das coisas por baixo das pedras e dos se-
res’, o desconhecimento, aruaestd ai como mistério a ser desvendado. Mistério por
baixo, a dimensdo do “oculto” pessoano que, talvez, nesse caso, se remeta a propria
condicdo de “outridade”, do impossivel recobrimento das coisas em termos de i denti-
dade, de substituicdo, de sempre haver uma outra palavra, uma outra cena. “Com o
Destino aconduzir a carroca de tudo pela estrada de nada” (1996, p.61). O caminho é
circular, e voltamos agui ao termo do primeiro verso, o nada.

Em Fundamentos fil os6ficos da obra de Fernando Pessoa temos o apontamen-
to da existéncia do ser através do nada que o fundamenta. A citagdo é de Pessoa: “Ha
uma tendéncia criadora em mim de entificar e nadificar. Ndo concebo o ser sem Ihe
apor 0 nada e ndo concebo o nada sem, automaticamente, o entizar” (Pessoa,
[(1928)1996], p.134). O nada € necessario para que o ser exista e estd em uma condi-
¢ao de precedénciasobre o ser. O “ser” sai, por oposi¢ao, do “néo-ser”, que vem antes.
Reafirma-se a constitui¢do do sujeito, que parte inicialmente de uma alteridade, nega-
¢&o, daquilo que se situa como néo-eu, fora do eu, uma exterioridade que vai produ-
zindo as bordas do eu, da positivagdo como eu. O ndo vem primeiro, o fora precede o
dentro em matéria de identidade. A questdo é reiterada na obra de Pessoa: “Mas ser e
ndo ser, real eirreal, ndo serdo, no fundo, meros episddios de uma aventurainterior?’
(Pessoa apud Coelho, 1971, p.134).

A carroga conduzida pelo destino, em um caminho com “ 0 mistério das coisas
por baixo” traz o “se saber” sem condic¢Bes de dominio: um homem subordinado a
algo que o ultrapassa, sgja 0 Destino, Deus, a contingéncia ou mesmo a sua propria
situacdo dividida, essa que o torna incapaz de dar conta de todos os seus atos, por
haver uma disjuncdo fundamental entre ser e saber. O “estou hoje dividido”, no poe-
ma, apresenta a dicotomia entre alealdade devida...

“A Tabacaria, do outro lado darua, como coisareal por fora, e
E & sensacdo de que tudo é sonho, como coisareal por dentro”.

“Ser 0 que penso?’ pergunta o poeta da Tabacaria. “Que sei eu do que

serel, eu que ndo sei o que sou?”’
A possibilidade de coincidir ser e pensar se d& em momentos fugazes, entre
grandesinterval os angustiados. Um desses momentos de certa fulguracdo no poemae,
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gue pode nosremeter, talvez, aessaalternanciade certaformainexorével, éintroduzida
por uma de suas mais belas expressies: “escravos cardiacos das estrelas’.

“Escravos cardiacos das estrelas,

Conquistamos todo o mundo antes de nos levantar da cama;

Mas acordamos e ele é opaco,

Levantamo-nos e ele é aheio,

Saimos de casa e ele é aterrainteira,

Mais o sistemasolar e aVialLéacteae o Indefinido”.

A cadaacordar, ainda na zona de passagem entre o dormir e o despertar, ainda
em intimidade com o campo do sonho, o homem pode achar que tem uma ligac&o,
uma comunhao com o andamento do universo, das estrelas. Cardiaco das estrelas. Que
0 ser toca com sua pulsacdo algo do ilimitado, sonhando com uma aturaimpossivel,
inatingivel, intangibilidade reconhecida no momento seguinte, no despertar. E depois
do acordar que o mundo é opaco e aheio (e o0 sujeito cheio de sintomas, de inibi-
¢oes...).

“Estou hoje vencido”.
“Falhel em tudo” ...
Entre aambic&o e o realizado seremarcaaimpossibilidade, talvez imaginarizada
como impoténcia.
“Em quantas mansardas e ndo mansardas do mundo
N&o estdo nesta hora génios-para-si-mesmos sonhando?
Quantas aspiragdes atas, nobres e llcidas —,
Sim, verdadeiramente altas nobres e [cidas —,
E quem sabe se redlizaveis,
Nuncaverdo aluz do sol real nem achar&o ouvidos de gente?
O mundo é para quem nasce para 0 conquistar
E ndo para quem sonha que pode conquisté-lo,
ainda gque tenha razéo.
Tenho sonhado mais que o que Napoledo fez.
Tenho apertado ao peito hipotético mais humanidades do que Cristo.
Tenho feito filosofias em segredo que nenhum Kant escreveu.
Mas sou, e talvez serei sempre, 0 da mansarda,
Ainda que ndo more nelg;
Serei sempre 0 que ndo hasceu paraisso;
Serei sempre s6 o que tinha qualidades;
Serei sempre 0 que esperou gque lhe abrissem a porta ao
pé de uma parede sem porta
E cantou a cantiga do Infinito numa capoeira,
E ouviu avoz de Deus num pogo tapado. Crer em mim?
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N&o, nem em nada’.

Com a impossibilidade, o tom nos evoca a melancolia que cai como efeito
desse profundo desencontro sem remeédio, no dizer do poeta, pela via das oposicdes
sonho/realidade, contemplagdo/acdo, mas que paradoxalmente € o desencontro que
funda, que sustenta as condi¢Oes para o fazer poético: 0 que nNdo nasceu para isso,
aquele que é sustentado por uma espécie de negatividade, de rentincia a estar imerso
no mundo darealidade da ag&o para poder ouvir avoz de Deus num poco tapado, ou a
cantigado Infinito, ou estar frente a essa parede sem porta, que impede 0 acesso arua.
O génio-para-si-mesmo “se sabe”, “se supde” como tal, mas ndo é reconhecido pela
Histéria, pela tradicdo, a diferenca de Napoledo, Cristo e Kant “conquistadores do
mundo”. O mundo € para quem nasce para o conquistar, e ndo para o sonhador, poeta.
O paradoxal é que o poeta é ele mesmo produtor de atos alteradores, em outro registro:
o dacriagéo.

No poema o eu lirico reitera uma procura:

“A aprendizagem que me deram,

Desci dela pelajanela das traseiras da casa.
Fui até o campo com grandes propésitos.
Mas la encontrel sO ervas e &rvores,

E quando havia gente eraigual aoutra’.

Descer da aprendizagem que |he deram, “ descer” podendo levar a* se dispensar”
dessatradicéo, ainda refor¢cando mais o contraste entre a tradi¢éo elevada e de facha-
da, em contraposi¢do as traseiras da casa, ando-fachada, 0 campo, 0 suposto retorno a
natureza. De qualquer forma, o encontro € com a decepcdo: 0 campo Se gpresenta como
mais umailuso, ervas e arvores quem sabe reais como arua, e agenteigual aoutra.

Que dizer dessa outra gente? Um dos momentos mais fortes do poema, ficaa
reverberar nos ouvidos. E a passagem da pequena dos chocol ates:

“(Come chocolates, pequena;

Come chocol ates!

Olha que ndo hd mais metafisica no mundo sendo chocol ates

Olha que as religies todas ndo ensinam mais que a confeitaria.
Come, pequena suja, come!

Pudesse eu comer chocolates com a mesma verdade

Com gue comes!

Mas eu penso e, ao tirar 0 papel de prata, que é de folha de estanho,
Deito tudo para o chdo, como tenho deitado avida)”.

Ao mesmo tempo em que € umainterpelacdo forte, ela se datoda entre parén-
teses, 0 sujeito poético esta falando para ela, imperativo, mas ndo propriamente com
ela. O retorno dessafalaé sobre si mesmo, falaagressiva (quase vemos o poeta esfre-
gar, mesmo, o chocolate na cara da menina), perplexidade frente a essa menina que

114



A TABACARIA DE PESSOA... .

esta como se fosse “toda comendo chocolates’, esquecida do que quer que sgja que
pudesse estar para fora de sua acdo.

O eu que ai enuncia esta nesse tecido de palavras que 0 separa de estar “todo”
narealidade.A menina, ela se encontra mergulhada em seu ato, no prazer do chocola-
te, nenhuma ddvida sobre seu ser no mundo.

A metafisicae o chocolate. Ali surge aequivalénciaentrereligido e confeitaria
como uma ironia. O que as religides lutam por apaziguar, conciliar, responder, um
chocolate o faz na perfeicdo, em um gozo talvez por demais naimplicag&o do corpo.

“Suja, pequena suja’.

Tabacaria vai nos trazendo, nesses momentos fugazes, pela via da poética, o
que € da ordem da cisdo subjetiva, corte entre sujeito e objeto. Uma das formas de
dizer o impossivel, o real para Lacan: o que 0 homem perde na operacéo significante
€ o fato de que seu corpo ndo o representa enquanto sujeito.

Mais adiante, vai surgir “atiro aroupa suja que sou, semrol (...)". Desfazer-se
de si como roupa suja, 0 movimento de se desfazer, de se livrar, talvez, dessa
materialidade que sempre faz o desencontro se evidenciar. Atirar a roupa sem rol é
para ndo retornar, é sem volta.

“Meu coracdo € um balde despgjado (...)” as musas ndo estdo mais |4, ndo
comparecem, desde a deusa grega concebida como estétua, a patricia romana
impossivelmente nobre e nefasta, a dama do amor cortés gentilissma e colorida, a
marquesa do séc XV 111 decotada e longingqua, a cocote célebre, e, na atualidade “néo
sei qué moderno”. A série dessas mulheres — musas, mitos, vai, desde o divino, des-
cendo cada vez mais, os adjetivos sdo cada vez mais mundanos — nobre, colorida,
decotada, até a diluicdo nesse “ndo sei qué moderno”. A série traz, da mesmaforma,
desde 0 homem perfeitamente integrado a comunidade, até o séc. XX, esvaziado de
mitos, fundado no individualismo, no isolamento.

A ruaque o sujeito poético vé agora com umanitidez absoluta é sem mitos. S&o
lojas, carros, passeios, cées, “ entesvivos' vestidos— um universo esvaziado, tudo isso
€ estrangeiro. A rua era mistério e agora € nitidez, é desvendada e ao mesmo tempo
aparente.

“Quando quis tirar amascara,
Estava pegada acara’.

A méscara se prende ao ser, 0 poeta é um fingidor, as mascaras sdo inevitaveis,
ficgBes, algo da verdade. “No século XX, o poeta ja ndo ocupa aquele lugar reconhe-
cido de vidente que |he coube no Romantismo; perdeu a auréola (Baudelaire), asuper-
Visdo, e sO tem acesso a visdo parcia dos fendmenos’ (Perrone Moisés,  ref.).

Ao final, o poeta e atabacaria diretamente confrontados. Os dois morreréo, um
deixa versos, 0 outro a tabuleta. Depois morrerdo os versos, a tabuleta, a rua onde
esteve atabuleta, alingua em que foram escritos os versos, o planeta. Em outros siste-

115



116

B ARIACOES

mas, qualquer coisa como gente continuara fazendo coisas como versos...
“Continuaré fazendo coisas como versos e vivendo
como gente
Sempre uma coisa defronte da outra’.
A referénciaainutilidade, aimpossibilidade, até o momento em que uma agéo
toma conta da “cend’:
“Mas um homem entrou na Tabacaria (para comprar tabaco?)
E arealidade plausivel cai de repente em cimade mim”.
E 0 momento de fumar aquele cigarro, de pensar ironicamente em um casa-
mento com afilha dalavadeira
“O homem saiu da Tabacaria (metendo troco na agibeira das calgas?)
Ah, conhego-0: é 0 Esteves sem metafisica.
(O Dono da Tabacaria chegou a porta).
Como por um instinto divino o Esteves voltou-se e
viu-me.
Acenou-me adeus, gritei-lhe Adeus 6 Esteves!, e 0 universo
Reconstruiu-se-me sem ideal nem esperanca, e o Dono da Tabacaria
sorriu”.
Para concluir, voltamos as palavras (e a sensibilidade) de Antonio Tabucchi:
“A estaatura, Campos, com o universo que se lhe reconstréi sem ideal nem esperan-
¢a, étambém eleum “ Esteves sem metafisica’, um homem prético, quotidiano, nitido,
gue poderia possuir umahorta. Um homem “normal”. S6 que estanormalidade durao
momento sensitivo e competente de um cigarro” (Tabucchi, 1984, p.74).
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FREUD E A POLIS;
ESPECTROS DA GUERRA®

Paulo Endo”

esta curta reflexdo, procurarei me restringir aum Unico tema: as elaboracGes de
Freud sobre a Guerra em certos textos deste periodo, buscando apontar algumas
diretrizes daquilo que considero a contribuig&o psicanalitica sobre a violéncia quando
considerado o contexto social em que esta reflex@o se inscreve.
Sabemos do desastre produzido na Europa com o advento das duas grandes
guerras. Quanto a Freud, aém de ter que enfrentar o esvaziamento das fileiras dos
muitos psicanalistas (Karl Abraham, Sandor Ferenczi, Otto Rank, Max Eitington) con-

" Em 1998 apresentei no Congresso Regional da ABRAPSO (Associag&o Brasileirade Psicolo-
gia Social), um trabalho sobre o indio Pataxé José Galdino dos Santos, queimado vivo por
quatro jovens de classe média, enquanto dormianum banco em praga publicano Distrito Fede-
ral. Minha inteng&o era contribuir neste debate escuro com alamparina psicanalitica. Naquele
episodio, os quatro rapazes procuravam um dibi na aegacéo de que tudo ndo passava de “uma
brincadeira’. Em novembro de 2001, voltei afalar sobre o tema, mas hum contexto completa-
mente diferente. Comemorava e compartilhava com os colegas daplatéia, “aindano frescor dos
acontecimentos’, acondenagdo dos quatro jovens assassinos a 14 anos de prisdo por homicidio
doloso, triplamente qualificado: por motivo torpe (brincadeira), cruel (atear fogo) e impossivel
de defesa (a vitima dormia). N&o avancarei nesse tema, mas creio que a justica foi exemplar
nesse caso. A pretensa brincadeira, que soava como dlibi no inicio do processo, termina como
qualificagdo do crime. O mesmo com a crueldade, que € justamente estancada quando se torna
uma outra qualificacdo do crime, e a justica assume, assim, a responsabilidade social pelos
excessos psiquicos cometidos em nome do gozo narcisico, da destruicao lenta do outro, num
ritual que termina completando o circuito sadomasoquista ha acdo e no discurso dos jovens
homicidas: daincineraggo divertida de José Galdino a condenacéo e privacéo de liberdade dos
assassinos. E a justica entdo, nesse caso, que recusa a definicdo “torpe”’ de uma brincadeira
privada, redefinindo-a como um crime publico. E é ajustica que exemplarmente arremata: ndo
ha brincadeira que termina em crime. O presente trabalho segue uma inspiragdo parecida e se
beneficiou dos anteriores.

Gostariaentdo de dedicar este artigo a José Galdino dos Santos, encerrando-o, curiosamente, no
mesmo Més em que ele morreu.

* Psicanalista, Doutorando pela USP, Pesquisador do Nucleo Psicandlise e Sociedade da PUC/
SP onde coordena a sub-area Violéncia, Democracia e Subjetividade, professor convidado do
Programa de P6s-Graduagdo em enfermagem pediétrica da Universidade Federal de S&o Paulo
(Escola Paulista de Medicing). E-mail: pauloendo@uol .com.br
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vocados para a guerra, como médicos do exército, além da evasio dos pacientes de seu
consultério particular, fonte de sua sobrevivéncia, teve de viver e testemunhar a partida
detrésdos seusfilhos (Martin, Oliver e Ernest) para o front. Seu genro Max Halberstadit,
marido de Sophie, também foi convocado, combateu na Franga e apdster sido ferido, foi
reformado por invalidez. Seu sobrinho Hermann Graf morreu em combate.

Isto sem falar nas agruras vividas por Freud durante a segunda guerra, na
Viena depauperadaapds 1933, ano daascensdo de Hitler ao poder. Periodo em que Freud
presenciou aecl0sdo violenta do anti-semitismo nasruas de Viena, viu suacasarevolvida
e saqueada pel os nazistas, além da dramética prisdo de Anna pela Gestapo em 1938.

Esses fatos sempre mantiveram Freud muito proximo das guerras, da morte e
da violéncia, e suas respostas a essa proximidade estdo presentes ao longo de sua
obrat, revelando variados matizes sobre um tema que ele sempre discutiu em muitos
ambitos: a problemética da destruicdo do homem pelo homem. Seu olhar sobre este
debate nunca foi furtivo, e gerou contribui¢des fundamentais para a metapsicologia,
cujas consegiiéncias mais evidentes estdo em seus textos sobre a guerra, nos chama:
dos textos sociais e no extraordinario Mais além do Principio do Prazer.

Em 1920, ano da publicacéo de Mais alémdo Principio do Prazer, Freud apre-
sentaaumacomissdo de guerra, instituidapel o Ministério Austriaco um*“ Memorandum
sobre o tratamento el étrico dos neurdticos de guerra’?, publicado s6 em 1955.

1 Hatambém aguelasinolvidavei s respostas e comentérios sarcasticos de Freud frente aviolén-
cia sofrida diretamente por ele, contra sua obra ou contra sua familia. Desde sua dedicatéria
enderecadaaMussolini, em seu texto “ Por que aGuerra?’, quando Freud o chamade “herdi da
cultura’ (Gay, 1989, p.408), em 1933; ou quando, comentando a queimade seuslivros a Ernest
Jones, num momento particularmente dificil paraosjudeusresidentes naAustria, diz comironia
erudeza: “ Que progressos estamos fazendo. Naldade Média, teriam queimado amim; hojeem
diaeles se contentam em queimar meuslivros.” (Gay, 1989, p.536). Ou, ainda, quando suacasa
foi invadida e sagueada a mando da Gestapo, e Freud soube que haviam roubado da casa cerca
de 840 ddlares, comentou mais tarde que nunca haviam lhe pago tdo bem por uma Gnicavisita
(sessdo) (Jones, 1989, p.224). A esterespeito, remeto o leitor ao interessantissimo artigo de Jean
Ménéchal (1988) intitulado “ Une femme est briilée” .

2 Essetexto foi publicado pelaprimeiravez por James Strachey na Standard Edition inglesadas
obras psicol 6gicas completas de Sigmund Freud. Reproduzo abaixo um trecho da nota escrita
por Strachey, referente ao texto: “No fim da primeira Guerra mundial, apds a dissolugdo do
Império Austro-Hungaro, correram muitas noticias em Viena de que os homens que sofriam de
neuroses de guerra haviam sido brutalmente tratados pel os médicos do Exército. Foi, portanto,
instaurado um inquérito sobre amatéria pelo ministro de Guerra Austriaco, no decorrer do qual
Freud foi chamado a dar a sua opinido especializada. Conseqlientemente ele submeteu um
memorandum a comissao responsavel pelo inquérito, apresentando-se a esta, depois, para um
depoimento oral. O memorandum foi descoberto nos Arquivos do ministério da Guerra pelo
professor Josef Gicklhorn, da Universidade de Viena, que generosamente colocou a nossa dis-
posi¢do uma copia fotostética.” (Freud, 1920 [1955], p.227)
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Nele, Freud iradiscutir, ou melhor, ird se opor a utilizagdo do choque el étrico
no tratamento das neuroses de guerra pel os médi cos funcionalistas aleméaes. Oposicéo
esta que soa mais como dendncia, ja que se tratava de um fato consumado e ocorrido
durante os anos de guerra.

Criticaele, nessa agéo terapéuticasimpléria e tosca (Freud sempre conceitual ),
uma tentativa absurda de se apropriar do conhecimento psicanalitico afim de susten-
tar uma pratica duplamente violenta. Ou sgja, se 0 soldado buscava, com a neurose,
fugir inconscientemente do intoleravel (medo da morte, impossibilidade de matar ou-
tras pessoas, “ rebeldia contra a supressio implacavel da prépria personalidade pe-
los seus superiores’, etc.), e se essa motivagdo erainconsciente, portanto inatingivel
pelo argumento ou pela pressdo, nada mais coerente do que tornar esse procedimento
de fuga maisintolerdvel do que apropria guerra. Essafoi alégicae ateoriado trata
mento com choques el étricos, aplicados as neuroses de guerra.

Foi no corpo, entdo, que se pretendeu adestrar o inconsciente do soldado. Para
iss0, aplicavam-se, nos ex-combatentes, violentos choques el étricos, afim de tornar a
nova e inédita experiéncia do choque maisintolerdvel do que adaguerra. Esse proce-
dimento visava habilitar o soldado ao intoleravel, restituir suas funcées de soldado,
devolvendo-o assim ao horror psiquico que a neurose buscava aplacar.

Freud ratifica ao vivo, frente aos militares, umaface da guerra discutida clara-
mente, em 1915, no artigo Consideracgdes sobre a Guerraea Morte. Laelediraqueo
Estado que exige de seus cidaddos atitudes da mais pura civilidade rompe completa-
mente com tais atitudes por livre escolha e cobra de seus cidadéos, outrora pacificos,
gue destruam, matem, saqueiem e torturem aqueles que, a partir de entdo, serdo for-
malmente definidos como adversérios. No caso do tratamento por choque aplicado
aos soldados, o exemplo é mais eloqliente, pois setratade violentar e traumatizar seus
proprios aiados: os soldados que lutaram no front em nome da pétria. Essa contradi-
¢ao, entretanto, advoga Freud, sd pode ser ressaltada por uma praxis (a psicanalise)
gue reconhece no soldado traumatizado marcas psiquicas inateraveis deixadas pela
experiéncia da guerra, a cujo curso e o destino, so um trabalho alongado no tempo
pode acompanhar e deslindar.

Numa guerra, a prontiddo, exigida ao soldado, e sua convivéncia conflitiva
com aquilo que Freud denominou, em 1919, (“Introdugdo ao simpdsio sobre as neuro-
ses de guerrd’), como um conflito entre o eu-pacifico e o eu-combatente converte-se,
cotidianamente, num processo de perda abrupta de todos os investimentos libidinais
em objetos que ndo existem mais, o queimplicariaumaliberacdo excessiva(etraumé
tica) daenergialigadaao eu e aos seus obj etosimediatamente perdidos. Fraturanarcisica
que se procurou reabilitar com choques el étricos. Golpes sobre o corpo até o ponto do
desconhecimento e alheamento total detudo que confere poténciae representabilidade
a0 eu, de tudo que fixa libidinalmente todas aquel as instancias provisorias, internas e
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externas que demarcam o &mbito da ac&o e do discurso onde qual quer reconhecimento
torna-se possivel .®

A conseqiiéncia animica imediata dessa estratégia de “reabilitacdo” € a perda
de todas as referéncias internas e externas, referéncias identitarias e aguelas, outras,
gue permitem reconhecer na realidade exterior uma representacdo fidvel e minima-
mente estével na relacdo com o préprio desgjo. O proprio Estado, como referéncia
incerta e evanescente, destitui os sujeitos (sol dados) de umaminimaposi¢ao desejante,
seja do ponto de vista do alvo da pulsdo, que deve necessariamente voltar-se para a
sustentacdo davida frente aiminénciada propria destrui¢éo e ocupar-se macigamente
com ela como condicéo de sobrevivéncia; assim como também, do ponto de vista da
fonte pulsional, que se desloca no corpo como puraintensidade, este um dos efeitos do
choque elétrico.

Essa energia livre ndo encontrara no recalcamento uma nova fonte de investi-
mento, j& que ndo se trata de um conflito entre desegjos e proibicdes, mas serd empur-
rada para um mais aguém do principio do prazer, onde as condic¢des psiquicas paraa
ativagdo do mecanismo de recalque simplesmente inexistem, e 0 que vigora é uma
tentativa de reativac&o obsessiva do ocorrido.

A repeticdo do mesmo por umamotivacdo que ndo se esgota na buscade prazer
enadiminui¢do do desprazer, onde 0 que estaem jogo € asobrevivénciado psiquismo,
como observou Freud, é a consegiiéncia do traumético.

Voltando a0 memorandum, veremos que ali incide uma critica, se quisermos,
humanitéria, de Freud e um elemento que remexe aclinica. A criticaé ao funcionalis-
mo e a covardia médica, incapazes de agir contra o Estado e afavor do sujeito neuré-
tico; o elemento clinico éintroduzido por Freud apartir daobservacdo de que com este
“tipo de tratamento ponderado, |aborioso e tedioso eraimpossivel contar com apronta
recuperacdo do paciente para o servico ativo” (Freud,[1920]1955, p.231)).

O psiquismo néo aglienta tudo — constatacdo mais do que ébvia que a Psican&
lise leva as Ultimas conseqiiéncias, requisitando um trabalho que se alonga no tempo.
Frente a isso, a técnica de produzir sucessivos traumatismos no sujeito (através do
choque elétrico) a fim de devolvé-lo as pressas a guerra so € coerente com a propria
fragmentacéo ética experimentadaem umaguerra, que permite, entre outras coisas, 0s
genocidios e a tortura e, depois, institui um tribunal parajulgar os crimes de guerra.
Destréi no privado parareparar no publico.

3 Vaecitar Freud: “Nas neuroses trauméticas e ha guerra o eu do individuo se defende contra
um perigo que o ameaca desde fora ou que se |he apresenta encarnada na formagdo do eu; nas
neuroses transferenciais da vida civil, 0 eu considera sua proprialibido como um inimigo cujas
exigéncias |he parecem perigosas. Em ambos 0s casos existe o temor do eu ante a possibilidade
de experimentar um dano; no segundo, pelalibido; no primeiro, pela violéncia exterior” (1919,
p2544).
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Tal técnica“reparadora’, no limite, pretendia abolir 0 espaco temporal cavado
sofregamente entre os horrores inerentes a guerra e os horrores inerentes ao choque
elétrico: hiato de tempo colapsado onde o sujeito busca algum alivio neurdtico.

Mas num sentido diferente daquele em que o recalcamento converte-se num
mecanismo fracassado — quando a competéncia das defesas do ego pode ser questio-
nada —, na sucessdo da experiéncia traumética podemos reconhecer, muitas vezes, a
ativacdo da pulsdo de morte cujo avo é repetir, na mesma intensidade, um estado
aquém do ego, em que nenhum prazer € possivel sendo a propriamorte, onde o sujeito
buscaria a gum repouso. Repouso sé encontrado, necessariamente, com a propria ani-
quilacdo. Freud ratificaisso observando que* jamais foi desmentido o fato de que nos
hospitais alemaes houve mortes nesta época em conseqiiéncia dele (o tratamento por
choque), e suicidios em conseqiiéncia dele” ([ 1920] 1955, p.230)) .

E preciso considerar, entretanto, que, no memorandum, Freud esta falando ao
comando militar austriaco. E, certamente, falando das finalidades humanitérias do
tratamento analitico frente a uma exigéncia capital pela prontiddo comportamental
gue &, de todo modo, a Unica coisa que se pode exigir de um Estado que perde poder,
autoridade e legitimidade e busca recupera-los, agora, através da violéncia.*

O “tratamento” paraas neuroses de guerraaravés do choque elétrico é ademons-
tragdo daquilo que se perde numaguerra e que ndo poderia ser recuperado, sendo a partir
de umatorcao éticaque considere aincidénciadireta da viol éncia nos corpos dos comba-
tentes, domesticados aforga. E isso que Freud procurou demonstrar ao comité austriaco.

Nesse exemplo, o Estado, sem principios, impde ao corpo do sujeito um Unico
lugar: aiminéncia da prépria morte (na guerra ou no choque elétrico). Ao fazé-lo,
propde ao sujeito um esguecimento radical de si, que soO € atingido com a lembranca
permanente da dor e do desprazer, estado a-conflitual, em que o desgjo € o desgjo de
morte. Ali arepeticdo obsessivada prépriador, sintomatol ogiatipica nas neuroses de
guerra, reverte-se num desgjo radical de pacificagdo absoluto: o fim da prépriavida.

Sabemos o quanto a violéncia sofrida pode esvair-se no mutismo, no siléncio.
Sabemos também o quanto o mutismo da viol éncia sofrida expressa-se socia mente no
discurso daviolénciaconsentidae plenamente autorizada. Tantosautoresnosalertaram
sobre esse risco, apontaram sua viruléncia e chamaram nossa atengéo contra a autori-
dade absoluta do discurso da vitima, que se isola em preconceitos e imediatismos
propagando a violéncia cotidianamente.® De certa maneira, quando se trata de contri-

4 Estou me servindo, implicitamente, aqui, da longa discussdo critica que faz Hannah Arendt
sobre os conceitos de poder, forca, vigor, autoridade e violéncia, a partir de toda reflexdo soci-
ol6gicamoderna, extraindo dai discriminagBes conceituais que permitem revisar apropriarela
¢do entre Estado e sociedade civil. Remeto o leitor diretamente para sua obra, especificamente
para o texto Sobre a Violéncia (1994).

5Nesse ponto estou me utilizando dostrabalhos de Teresa Piresdo Rio Caldeira (2000), Gilber-
to Velho (1991) e Walter Benjamin (1994).
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buir com aprépriaexperiéncia paraaplacar aviolénciafutura, muitas vezes o discurso
da vitima se ressente da impossibilidade de restaurar-se no lugar de umafaa prépria,
singular, sem os apelos das solugdes féceis, caducas e preconcebidas, assumidas e
enraizadas nas representacdes coletivas e que rapidamente tornam-se, socialmente,
um verdadeiro desastre quando capitalizadas como porta-vozes da “sociedade”, do
“povo” ou de qualquer outra instancia genérica e inespecifica, onde se ancoram abs-
tratamente os discursos indecentes e irresponsaveis das midias e da politicanacional .6

Freud alertou-nos para a impropriedade do discurso da vitima, muitas vezes
incapaz de inscrever o proprio sofrimento num comércio linguageiro em que o sujeito
tem apenas pedacos, rudimentos de falas desorganizadas, torcidas, sem eloqiiéncia.

Sob o risco de repousar de uma vez por todas no corpo violentado, o vazio
inaugurado pelo trauma é reenviado, permanentemente, para um discurso e uma agdo
uma vez mais mortiferas ao eu. Matar, exterminar e erradicar todos os possiveis
ofensores sdo, muitas vezes, as fantasias secretas de quem néo consegue pensar por si
mesmo quando reencontra sofregamente o instante da dor, sem representaco.

Como psicanalistas, buscamos, tal como aconselhou Walter Benjamin (1936),
as narrativas a serem construidas em corpos que se espatifaram contra umavioléncia
gue, dada a suaforgainapelavel e imperativa, derrota qualquer trabalho psiquico.

Matar-se ou matar o outro, psicanaliticamente falando, sdo respostas ab mesmo
desgjo de morte ao eu, com repercussdes psiquicas infinitamente variadas e expres-
sfes sociais muitas vezes terrorificas e del etérias.

Considerado o sujeito num ambito muito mais vasto do que o recorte que lhe
permite definir-se como individuo, as repercussdes que a pulsdo de morte tem sobre a
aniquilacdo do eu sdo extensas, duradouras e vazam para campos alheios ao setting
analitico.

Quando Freud, em sua versdo final, insiste em responder a Einstein sobre o
porqué das guerras com base na definicéo de uma pulsdo de morte voltada para o
exterior (pulsdo de destrutividade), sabemos que, N0 momento em gque pensamos num
Unico caso concreto, proximo de nds o suficiente para despertar experiéncias de hor-
ror, vazio representacional e perplexidade psiquica, ndo estamos t&o longe do expedi-
ente das guerras. Formas modernas e metropolitanas de fazer do estrangeiro o inimigo
criam permanentemente NOvVos inimigos, NovVos estrangeiros.

Para falarmos apenas de nossa prépria cidade, é dessa ordem a forma de vio-
|éncia praticada por agentes policiais do Estado de S&o Paulo, quando torturam e ex-
terminam indiscriminadamente, “ preferencialmente” as popul agdes pobres das perife-
rias da cidade de S&o Paulo. Essa acdo, que se repete hd décadas, nos lancaimediata-

5 Ver sobre isso os discursos “exemplares’ de Paulo Salim Maluf em todas as suas campanhas
como candidato a cargos €l etivos representando o “povo da Sao Paulo”.
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mente hum terreno onde muitas | égicas se misturam: a paixao pelo sofrimento e pela
dor prépriae do outro, rituais sadomasoquistas sofisticados em cruel dade, ausénciade
um Estado Democrético de direito, impunidade das institui¢cdes do Estado, incompe-
téncia do Poder Judiciario, faléncia das préticas de encarceramento para minorar cri-
mes de qualquer natureza, convivénciaentre democraciacomo sistemae ditaduracomo
operador do sistema, fracasso da politica como palco da resolucéo de conflitos, etc.
Muitas |dgicas e discursos operam na destruicdo de cidades inteiras, gradual einsidi-
osamente, e decifré-las, combaté-las, tornou-se impossivel a partir de um Unico
referencial de experiéncia e andlise, qualquer que segja.

A contribui¢do psicanal itica ressente-se, muitas vezes, da distncia em que se
colocaem relacdo aos casos que pretende analisar e aos sujeitos sobre os quais preten-
de falar. N&o s6 como forma de disponibilizar a escuta analitica nesses casos, como
também definir com mais clareza em que ponto a reflex&o freudiana, por exemplo,
articula-se e colide com outros saberes e discursos, e em gque ponto os desloca ou é
deslocada por eles. Isto € 0 que possibilita, de fato, outras vias propositivas para pen-
sar, compreender e agir sobre fendmenos que, por principio, pdem apique, quando ocor-
rem, todas as possibilidades imediatas de fala e escuta, sO muito lentamente recuperadas.

A vastid@o dos problemas que se colocam e a especificidade dos contextos
onde as violéncias brotam e se enraizam tém nos conduzido cada vez mais proximos
de solugdes locais, com participagdo local e dispondo do conhecimento inerente as
comunidades, que por vezes, paradoxa mente, ndo o reconhecem. Engquanto, no Bra-
sil, alguns politicosligados a partidos de esquerda, Ouvidorias, Universidadese ONGs,
por exemplo, pretendem estabel ecer interlocuctes verdadeiras entre o Estado e a soci-
edade civil, outros, como setores daigreja, movimentos sociais, liderancas comunité
rias, escolas, pesquisadores de varias éreas do saber, trabalham no reconhecimento e,
asvezes, nareelaboracdo dador singular provocada pel os acontecimentos traumati cos
dagueles que foram submetidos as muitas modalidades de violéncia e foram, ap6s o
espetéculo mididtico, relegados a segundo plano. Todos estes trabalhos operam, em
geral, de modo fragmentério e desorganizado e, mesmo assim, muitos sdo extraordi-
nariamente bem sucedidos. Sabemos, contudo, que as muitas violéncias ndo tém uma
|6gica comum; procura-las é tao estéril e mentiroso quanto oferecer solugdes
descontextualizadas para lugares e situacfes bem especificas.

Reflexdes importantes e muito recentes’ apontam a necessi dade de compreen-
s80 de certos fenbmenos subjetivos em causa na proliferacdo da violéncia. Eles sdo

7 Muitos sdo os autores que, especialmente a partir da década de 90, vém redirecionando os
debates sobre avioléncia. Entre estas inovagoes, esta a preocupagdo com os elementos subjeti-
vos em causa na formagdo de processos de cronificagdo e reproducdo continuada da violéncia.
Entre eles, gostariade citar Flavia Schilling, Gilberto Velho, Luis Eduardo Soares, AlbaZaluar,
Paulo Sergio Pinheiro, Sergio Adorno e Teresa Caldeira.
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determinantes, tanto no desencadeamento de guerras genocidas entre nacles, desres-
peitando leis e acordos internacionais, quanto na articulagéo e aprovagao socia avio-
Iénciapolicial cotidiana nas cidades brasileiras que, anualmente, assassinam e matam
milhares de cidaddos dentro e fora de casa.

A questéo mobilizadora que sempre nos ati¢a a conduzir a psicandlise aos um-
brais do debate social e politico nestes casos encontra apoio naréplicaaidéiamoderna
de que o melhor e mais adequado espago para a singularizacdo do sujeito € entre
guatro paredes (em casa, nafamilia, no seu circulo intimo, no consultério do analista).
I sso colide com anocéo deindividualidade presente napdlisgregaevigente no ideério
das democracias ocidentais, onde “a esfera publica era reservada & individualidade;
erao Unico lugar em que os homens podiam mostrar quem realmente einconfundivel-
mente eram” (Arendt, 1983,p.51).

Essa observagdo torna-se tanto mais importante no que tange as reflexdes psi-
canaliticas sobre a violéncia quando percebemos, neste fenémeno, um trago comum
que é a sua capacidade de atravessar, num instante, a dimensdo privada e publica,
exigindo, imediatamente, outros posicionamentos do sujeito. 1sso tem ocorrido, por
exemplo, todavez que avioléncia e os sujeitos envolvidos nela e por ela sdo transfor-
mados em noticia, em modelo, em espetéculo e em paradigma, langados ao publico,
sem concessdes. Ser vitima ou agressor sdo categorias que imediatamente se tornam
publicas. Definir alguém como vitima ou agressor tem como uma de suas consequién-
cias embutir nesses sujeitos a obrigagdo da publicizacdo. Tornam-se paradigmas do
horror, daguerraque acreditamos ndo participar, como cidaddos de outro lugar, alijados
dos acontecimentos em outro tempo e espaco.

Exemplos da dor que nos aflige tanto mais quanto menos implicados estamos
nela, como nos ensina a pratica psicanalitica cotidiana. Disso resulta o interesse cres-
cente eincontrolavel pelos“horroresdaTV”, editados, narrados, cuidadosamente pre-
parados para nosso entretenimento e nos quais, ao final do dia, buscamos ‘algum ali-
vio neurdtico’, desabilitados que estamos para o enfrentamento da guerra que nos
compete em nossas cidades todos os dias.
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